Theater mit den Jiingsten — zwischen Kunst und Frih@dagogik
Prof. Dr. Romi Domkowsky

Das Projekt ,Grol3e Sprunge*

Von September 2013 bis September 2014 arbeitet@lozter 0.N. Berlimit zwei Kitas in Berlin
Marzahn-Hellersdorf zusammen. Ziel des Projektess wméer anderem, Kindern aus so genannten
bildungsfernen Schichten mit theatralen Mitteln eeinZugang zu kulturellen Angeboten zu
ermoglichen. Einmal pro Woche besuchte je ein Teastehend aus einer Kiunstlerin bzw. einem
Kinstler und einer Theaterpadagogin zwei- bis dneige Kinder, um mit ihnen Theater zu
machen. Aus ihren und den Erfahrungen der Kinddwiekelten die am Projekt beteiligten
Kinstlerinnen eine Performance fir die Jungstea,jelveils an zehn Kitas in Hellersdorf und
Umgebung gezeigt wurde:

»An den wdchentlichen Theaterstunden nahmen insge32 Kinder regelmaRig teil. Durch die 20
Auffihrungen der im Prozess entstandenen Perforesaidein ... Pffft' und 'ltsy Bitsy' konnten
circa 400 weitere Kinder im Bezirk als Zuschauemem erreicht werden* (Domrds 2014:5)
(weitere Informationen zum Projekt in: Domros 2014)

Die Kinder wurden damit zu Theatermacherinnen uascBauerinnen (vgl. ebd.:35).

,Grof3e Sprunge* erforschen — Theater mit den Jungsn begleiten

Das Projekt von Anfang an wissenschaftlich bedieferei Researcherinnen waren regelmafig bei
den Theaterstunden dabei. Die intensive Zusammemanit den Kindern, Kinstlerinnen und
Erzieherinnen erlaubte es, unter der FragestellWig kann Theater mit den Jingsten aussehen?*

kinstlerische Prozesse und Potentiale intensivdmdaen zu kdnnen (vgl. ebd.:10).

Beobachtung

Wichtigste Forschungsmethode war die Beobachtung, wvbn Anfang an offen, teilweise
teilnehmend eingesetzt wurde. Innerhalb der erglechen der Projektlaufzeit wurden samtliche
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Prozesse im Zusammenhang mit der Theaterarbedenizwei- bis dreijahrigen Kindern mit Hilfe
von dichten Beschreibungen (vgl. Geertz 1987) uoib$-dokumentiert. Die ersten Eindriicke der
Kinstlerinnen und Theaterpddagoginnen wurden ges#tim(ugl. Domkowsky 2014:10). Nach
vierwdchiger Projektlaufzeit wurde mittels der qgtaiven Inhaltsanalyse nach Mayring (2000) und
einer Themenmatrix die zentrale Fragestellung datenen Forschung herausgearbeitet.

Neben den kunstlerischen Erfahrungen der Kinderigr die Gestaltung der (Zusammen)Arbeit
der Erwachsenen mit den Jungsten bedeutsam. Wengié Theaterleute auf die Kinder zu? Wie
gehen sie in Kontakt? Wie gestalten sie kinstleesProzesse? Wie geben sie Impulse in die
Gruppe? Wie greifen sie die Entdeckungen und Idknlingsten auf? Wie verhalten sie sich in
der Interaktion? In welchen Momenten entsteht eustAusch zwischen den Kindern und den
Erwachsenen? Was passiert daraufhin bei den Kidggl. Domkowsky 2014:28). Diesen Fragen
folgend wurden die Theaterstunden weiterhin komgirigh begleitet. Dokumentiert wurden sie in
Beobachtungsprotokollen, mit Fotos und Videos. ®idsorm der Dokumentation bot die
Maglichkeit, Situationen, die im Forschungsinteee$agen, detailliert und dicht zu beschreiben
(vgl. ebd.:11).

Blog

AulRerdem wurde ein interner Blog eingerichtet, @mdKunstlerinnen, Theaterpddagoginnen und
Researcherinnen ihre Erfahrungen, Beobachtungen Emk@nntnisse austauschen bzw. ihre
Erlebnisse und ihr Handeln reflektieren sowie nagirweise neue Ideen und Impulse entwickeln
konnten (vgl. ebd.:10). Hier war es den Forschemnmaoglich, Akzente fir die Reflexion zu

setzen, die im Zusammenhang mit unserem Forschmiagssse standen.

Interviews

Daruber hinaus wurden sowohl mit den beiden Tedmswech mit den beteiligten Erzieherinnen
Leitfaden-Interviews gefuhrt, um ihre Sicht auf d&®jekt bestmdglich erfassen zu kdnnen (vgl.
ebd.:11).

Analyse

Analysiert wurden insgesamt:
» 23 Beobachtungsprotokolle auf 90 Seiten,
* 103 Videos mit einer Gesamtlange von 263 Minuten,
871 Fotos,
* 42 Blogeintrage,
* 4 Interviews mit einer Gesamtlange von 178 Minuten
(vgl. Domkowsky 2014:11).

Ausgewertet wurden die Beobachtungsprotokolle, tdithBeschreibungen, Fotos und Videos



induktiv inhaltsanalytisch, das bedeutet, dass obkmschréankende Vorgaben in ihnen nach
Antworten auf die Forschungsfrage gesucht wurde.IBterviews wurden ergdnzend hinzugezogen
(vgl. ebd.). Potentiale und Herausforderungen diedeorschungsdesigns sind in der
prozessbegleitenden Qualitat, dem Einbezug mdoglielier beteiligter Akteurlnnen und dem

Umgang mit der Fille des erhobenen Materials zerseh

Im Folgenden werden einige ausgewdahlte Forschugeiseisse vorgestellt. Zum einen werden
dabei die Suchbewegungen der Kinstlerinnen naclgrgggen Vermittlungswegen beschrieben,
zum anderen auf die Momente eingegangen, die at®nbers anregend und schopferisch
wahrgenommen wurden, die starke asthetische bzmstleiische Erfahrungen innehatten und in

denen meines Erachtens Theater erfahren werdeneonn

Suchbewegungen
Bereits nach der ersten offenen Erhebungsphaseewutié unterschiedlichen Herangehensweisen
der Kunstlerinnen deutlich. Unterschiedliche Fornder Anleitung bzw. Instruktion waren zu
beobachten, die unter anderem an die LeitfragenKdestlerinnen gekoppelt waren (z.B. Wie
bekomme ich die Aufmerksamkeit der Kinder? verS\Mg involviere ich die Kinder in &sthetische
bzw. kiinstlerische Prozesse?) (vgl. ebd.:10). Weibdr damit verbunden war die Suche nach der
eigenen Rolle in diesem spezifischen Setting inkex.

~Am Anfang des Projektes fragte ich mich:

'‘Was habe ich den Kindern eigentlich zu sagen?

Was gebe ich ihnen eigentlich vor,

was sie nicht schon selber wissen?", die Kinstlelina Hegen (ebd.:28)

Iduna Hegen fragt sich hier zunéchst: ,Was habedi Kindern eigentlich zu sagen?”. Es ist
zu vermuten, dass sie davon ausgeht, in der Kitsery weil sie etwas zu sagen habe, um den
Kindern etwas zu vermitteln.

Weiter fragt sie sich: ,Was gebe ich ihnen [dend@m, R.D.] eigentlich vor?“. Sie geht also
wohl davon aus, als Kunstlerin / als Erwachsengaloen zu machen/ machen zu mussen, die
die Kinder erftillen sollen.

Andererseits fugt sie an: ,...was sie [die KindeiD.] nicht schon selbst wissen®. Iduna

Hegen nimmt die Kinder also als kompetente Persikdiiten wahr, die selbst schon eine
Menge wissen (und kénnen), vielleicht sogar (naokehr als Erwachsene. Interessant ist hier
auch, dass lduna Hegen von ,wissen” spricht. Ind¥ogrund scheint bei ihr also der Gedanke
zu stehen, sie sei in der Kita, um den Kindern #hsau vermitteln. Was dieses ,Wissen* aber
sein kann, dartber ist sie sich nicht sicher.
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In diesem kurzen Interviewausschnitt verdichtetn gientrale Fragen der Kinstlerinnen in der
Kita: die Fragen nach dem Verstandnis ihrer Ralldar Zusammenarbeit mit den Kindern, nach
dem Verstandnis der Kunstvermittlung und nach ihkendheitsbild. Eine gewisse Unsicherheit
in der Begegnung mit diesen ,fremden Wesen*, WissahNicht-Wissen Uber Kinder in diesem
Alter und die Abstimmung des eigenen Vorgehensdauf Entwicklungsstand der Kinder sind

ebenfalls enthalten.

Die Theaterleute hatten einerseits ihre kinstleescAnspriiche und andererseits den Wunsch, den
Interessen der Kinder gerecht zu werden sowie fridaer spater die Erkenntnis, an deren
Entwicklungsstand ansetzen zu mussen (vgl. ebd.)w&en die Kinstlerinnen auf der Suche
danach, wie sie Theater mit den Jingsten gestiaftenten. Ein zentrales Thema war, den Kindern
einerseits Raum zu geben, um sich auszuprobiem@rantlererseits anzuleiten, aber dabei nicht zu
viel vorzugeben. Die Suche nach der Balance zwisdhstruktion und der Gewahrung von
Freiraumen fur kreative Prozesse und die daflr eotige Zurlick-Haltung erschutterte das
Theater(padagogische)-Verstandnis der Macherlndiensich unweigerlich die Frage stellten: ,Ist
das Uberhaupt Theater, was wir hier machen, wemnunsere Anleitung auf wenige Impulse
beschranken?” (vgl. ebd.:10f.).

Zum besseren Verstandnis dieser Suchbewegungusalidke Spannbreite der Kunst vermittelnden

Herangehensweisen skizziert werden.

Instruktion Impulse geben Ausprobieren lassen

< »
< »

Instruieren/ Anleiten

In der Anfangsphase war es besonders wichtig, dadekn Sicherheit und Vertrauen zu geben.

Dies geschah durch eine warmherzige, offene HaltlergKiinstlerinnen und angeleitete Rituale

(vgl. ebd.:28). Uberwiegend wurde instruierendaflstvorgebend gearbeitet. Resultierend aus der
Frage, inwiefern den Kindern Grenzen gesetzt werdgrssten, wo gerade das Brechen der
Erwartungen und Regeln in der Theaterarbeit prodigdin kann, verbanden die Theaterleute in
ihren Anleitungen mehr und mehr feste Vorgaben Miiglichkeiten zur freien Gestaltung. Das

Stopptanz-Spiel wurde beispielsweise zu einem Bliusgsspiel weiterentwickelt (vgl. ebd.:29).

Impulse geben

Ein weiterer Ansatz, kinstlerische Prozesse ziiaren, ist es, Impulse zu setzen, bei denen es
nicht um die Erfullung einer vorgegebenen Form gdébie Theaterleute gaben zum Beispiel

Impulse in die Gruppe, indem sie Materialien mitdtan oder kleine Performances zeigten (vgl.
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ebd.).

Dennoch stellten sie sich immer wieder die Fradee® genige, was sie den Kindern mit ihren
Anleitungen und Impulsen anboten. Dabei fuhltersgf selbst manchmal hin- und hergerissen im
Spannungsfeld zwischen Kompetenzvermittiung und atirem Theaterprozess. Die
Herausforderung bestand fur sie darin, das Gefidgn, Kindern theatrale Formen vermitteln zu

mussen, loszulassen und ihnen dadurch den Frefiakreative Prozesse zu geben (vgl. ebd.:30).

,Mit Kompetenzvermittlung meine ich nicht das Thaapielen, um bestimmte padagogische Ziele
zu erreichen — damit die Kinder besser sprechemieoder damit sie besser in der Gruppe agieren.
Ich denke eher daran, dass beim Theaterspieleimpets theatrale Elemente oder Mittel eingesetzt
werden sollen. Ein Objekt soll zum Beispiel verwalha@verden und dann machen wir das in einer
bestimmten Form. Aber ich merke immer mehr, daksda&s ja nicht unbedingt so machen muss,
sondern dass ich die Form ja auch 6ffnen kanng, Tdieaterpadagogin Kathleen Rappolt (vgl.
ebd.:30)

Der Theaterpéadagoge Stephan Hoffmann setzt fliTdeaterarbeit mit Kindern ein bestimmtes
Bild vom Kind voraus und ,betont im Umkehrschluss Jean Piagets These von der 'Egozentrik
des Kindes', dass es beim Theaterspielen darum djehEgozentrik des Erwachsenen aufzugeben
und die Kinder als tatsachliche Akteure zu sehemed es einen Freiraum fir ihre eigenen
asthetischen Erfahrungen und Gestaltungsprozesseifoen gilt“ (Marquardt 2010:30 mit Bezug
auf Hoffmann 2009:61 — 63).

Ausprobieren lassen

Die Anleitungen und Impulse der Theaterleute reglienKinder dazu an zu experimentieren und
auszuprobieren. Gleichzeitig bekamen sie auch alwendigen Freirdume dafir (vgl. Domkowsky
2014:30).

Im gesamten Theaterprozess spielte das PrinzipFdawilligkeit eine bedeutende Rolle. Die
Freiwilligkeit, sich zu entscheiden (mit) zu spreleder zuzuschauen, in die Position des
Theatermachers oder des Zuschauers zu gehen, giebwas rezeptiv oder produktiv auseinander
zu setzen, ist im Theater mit den Jingsten unbedwotgvendig (vgl. ebd.:31).

Die Gratwanderung zwischen Anleitung und Zurlckivedt das Finden der Balance zwischen
Vorgaben und Ausprobieren lassen war fur die Thieatie ein Lernprozess. Sie entdeckten, dass
vor allem dann interessante Momente entstandenn vsen sich mit ihren eigenen Aktivitaten

zuricknahmen und offen dafir waren, die Aktionen Kmder als Impulse zu verstehen und
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aufzunehmen (vgl. ebd.:30).

In der Suchbewegung der Theaterleute spiegelt siahe aktuelle Entwicklung unseres
Bildungsverstandnisses von der Vermittlung zur nang wider. Dabei wird davon ausgegangen,
dass Heranwachsende neugierige und kompetentenkehn&eiten sind, die sich selbstbestimmt
und Interesse geleitet Wissen und Fahigkeiten apaignsofern missen wir unser Verstandnis von

~Kunst-Vermittlung“ ebenfalls tiberdenken.

Theater erfahren
Eine der wichtigsten Fragestellungen der Beglestfoung war, wie es den Kunstlerinnen gelingt,

Theatralitat erfahrbar zu machen.

Das Spiel miteinander — die Entstehung kreativer Mmente

Kinstlerische Prozesse sind eng an soziale gebuniteibedirfen wiederum des Rickbezugs auf
,<die das Kind bestimmenden sozialen Zusammenha@ahkau 2007:16). Der Psychiater und
Psychoanalytiker Hans-Joachim Maaz weist darauf hgdass &sthetische Bildung in dieser
Altersgruppe zu einem wesentlichen Anteil aus Bamgsarbeit besteht” (Domros 2014:5).

In Bezug auf die im Projekt ,Grol3e Spriinge* gemachBeobachtungen kénnen solche Momente
als besonders anregend, schopferisch, erfahruofggsremotional und beglickend beschrieben
werden, in denen die Interaktion zwischen Erwachsaimd Kindern als ein gemeinsames Spiel
erlebt wurde, in dem beide gleichberechtigt Impujeden und empfangen konnten, wenn die
Kinder eine unmittelbare positive Resonanz auf skeibst gestaltetes Tun, ihre Fragen, ihre
Experimente, ihre Erfahrungen oder ihre Ideen ven Hrwachsenen erhalten haben. In solchen
Situationen entwickelten die Beteiligten zusammiwae Neues, nicht Vorgedachtes und machten
eine gemeinsame (neue) Erfahrung (vgl. Domkowskyl 231 ).

Die Theaterpadagogin Kathleen Rappolt beschreibt:

»Ich mdchte, einen Spielraum der Begegnung, degadbes ertéffnen, um zu gucken, was sich

in dem Moment ereignet zwischen allen Beteiligteas sich fir das Kind ereignet, bei den
Kindern untereinander, dann mit den Erwachseneth et ihren Erziehern, die sie bestenfalls
auch mal anders erleben kénnen. Ich glaube, dasoistin Ereignisraum eigentlich. Eine
Theaterstunde war richtig gut, wenn es ein Zusamspiehzwischen allen Beteiligten gab, dass
wir Impulse reingegeben haben, Impulse von den é&imdzurickbekommen haben, im
Austausch  waren, das gemeinsame Gestalten des nganBeisammenseins.”,
Kathleen Rappolt (ebd.:32)



Claudia Frohlich weist in ihren Ausfihrungen Gb&eaterarbeit mit den Jungsten darauf hin, dass
es hier ,im besten Fall [...] eine Art gegensegidg@ihren und Folgen [gibt, R. D.], das heifl3t, die
Kinder nehmen Anregungen auf, transformieren dagett@tene Material und die Impulse, doch
auch [die Kunstlerin, R. D.] fangt Situationen uld@éen auf, die ihr von den Kindern zugespielt
werden” (Weidemann/Weidemann/Frohlich 2010:29).rSetschaulich schilderte die Regisseurin
Cindy Ehrlichmann in ihrem Blogeintrag, als sieeifiiormen der Kontaktaufnahme zu den Kindern
reflektierte, wie sie die Impulse der Kinder ,mdleii die Nachahmung von Bewegungen, mal Gber
Gerausche oder Wiederholungen und Steigerungengriiufvgl. Domkowsky 2014:29). Das
Beobachten und Wahrnehmen der Kinder wurde fliTteaterleute also immer wichtiger. Haufig
waren ihre Beobachtungen Anknupfungspunkte fur meyellse (vgl. ebd.:30).

Kleinkinder sind in besonderer Weise ,auf einen hgetseitigen Austausch von Lebensaulderungen
mit ihren Bezugspersonen angewiesen“ (MarquardD21). Fir sie ist es enorm wichtig, auf
bestimmte Aktionen eine Reaktion zu erhalten. Insitpeen Fall kann diese Reaktion ein
Nachahmen oder ein Ankntpfen an ihren Handlungen(ggl. Domkowsky 2014:32). Nachahmen
und nachgeahmt werden steht fur Kleinkinder ,filveseund gesehen werden, fur eine unmittelbare
Resonanz auf das Gegenuber und fur zwischenmetiseieziehungsaufnahme. In diesem Sinne
ist es den Kindern auch wichtig, dass die [Kiunbtlegn, R.D.] ihre Impulse nachahmend aufgreift*
(Marquardt 2010:22f.).

.In der wissenschaftlichen Begleitung des ProjektéGrolie Springe' wurde das
entwicklungspsychologische Phanomen ‘Nachahmung'dam Blickwinkel des kiinstlerischen
Prinzips der Wiederholung betrachtet. Wéahrend Nactegn durchaus in Momenten der
Kontaktaufnahme eine Rolle spielte, ging es inEaistehung eines gemeinsamen Spiels eher um
Wiederholungen, die bewusst gesetzt und zum Teth asingefordert wurden (‘Nochmall!’)*
(ebd.:32).

Die Regisseurin Cindy Ehrlichmann beschrieb im Blogch bemerke, dass meine
Zusammenkinfte mit den Kindern nach &hnlicher S$tnukverlaufen: Kontaktaufnahme,
gemeinsames Spiel (Entwicklung von Regeln, Wiederigen, Steigerungen), Spielen und Freuen,
Hinwendung zu etwas Neuem.” Das gemeinsame Spialss eng an eine emotionale Beteiligung
gebunden (,Spielen und Freuen®, hier waren aucklan Analyse der Beobachtungen deutliche
Koppelungen erkennbar) (vgl. Domkowsky 2014:32).

Immer wieder war zu beobachten, dass die Impulss, denen sich ein gemeinsames Spiel
entwickelte von Kindern ausgingen. Offenbar warfi@ssie wichtig, eigene Impulse setzen zu
kénnen (vgl. ebd.:33). Durchgangig war zu erkenmass ein Spiel miteinander immer auf einer
positiven Resonanzerfahrung beruhte: ein SpielWmgcwurde vom Spielpartner angenommen,

das Spielprinzip erkannt oder gemeinsam eines ekéli Wechselseitig gab es einen Austausch
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von Aktion und Reaktion. Das rief bei allen Betgiin Kreativitat und grof3e Freude hervor. Sie
erfuhren also durch die Resonanz in der Interakéioch eine innere emotionale Resonanz. Die
Theaterpadagogin Kathleen beschrieb mehrmals, dassim Spiel mit einzelnen Kindern

interessante und intensive Momente von grofRer Ngékbte. Resonanz scheint damit nicht nur ein
Schlussel in der asthetischen Bildung allgemeindem insbesondere im Theater mit den Jiingsten

zu sein (vgl. ebd.).

,Das ist fur mich auch irgendwie Theater, dieselitlipen Momente im gemeinsamen Spiel, die
kann man nicht wiederholen. Was da zwischen dend Kimd mir passiert, ein Spiel, was man
auch nicht so beschreiben kann. Das macht mit rag&, ws berihrt mich total tief und vielleicht
auch das Kind und wir feuern uns gegenseitig antneiben das Spiel gemeinsam voran und
improvisieren ja dann auch. Das Aufnehmen von lisgulder Kinder, dieses Kopieren und

Spiegeln, das sind Momente, die gegenseitig sekrdmernd sind.”, Kathleen Rappolt (ebd.:13)

Zuschauen, Zeigen, Prasentieren — die Entstehungehtraler Momente

Im Projekt ,,GrolRe Springe” wurden die Kinder zu at@emacherinnen und Zuschauerinnen. Nicht
selten verlief der Wechsel zwischen beidem flie3gmil ebd:35). Petra Paula Marquardt hat sich
ebenfalls mit dem Theater mit den Jingsten besghéatir zufolge greift ,der Wechsel zwischen
Spieler- und Zuschauerrolle im Theaterspiel mitd@m ab zwei Jahren Aspekte auf [...], die das
zweijahrige Kind gerade in seiner Ich-Entwicklurlg individuum in Unterscheidung zu anderen
und in seiner Sozialentwicklung als Teil einer Gersehaft mit anderen durchlebt. In einer sehr
frihen Form der wechselseitigen Selbst- und Freflecien geht es Kindern im Theaterspiel erst
einmal um gegenseitige Resonanz, um ein einfackberSund Gesehenwerden. Es geht darum,
diese positive Form von Aufmerksamkeit auf die rgPerson zu erfahren” (Marquardt 2010:33f.).
In zahlreichen Beobachtungen waren theatrale Mognerkennbar: es entstand ein Spiel und es
fanden sich Zuschauerinnen dafir. Darlber hinanstko Spielsequenzen beobachtet werden, die
Theatralitat bereits in sich trugen, die durch Aaserinnen manifestiert wurde, beispielsweise als
einige Kinder in einer Theaterstunde am Mattensteygeen und Sara auf den Matten stand und

sang. Aus dem bewusst gezeigten Spiel entstandérh(ggl. ebd.).

Lenny sprang von einem Podest herunter und diesRegiin Cindy, die davor sal3, klatschte
daraufhin. ,Lenny freute sich und lachte. Er widadte das Herunterspringen noch einige Male
vor Cindy, seinem Publikum. Beim Springen strecktebeide Arme von sich. Wenn Cindy
klatschte, lachte er und stieg erneut auf das Rodgs Madchen hatte das Geschehen

beobachtet und stieg nun ebenfalls auf das PoDabei schaute sie Cindy erwartungsvoll an.
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Cindy Kklatschte und das Madchen freute sich. Letraypelte auf dem Podest, bevor er
wiederum heruntersprang. Das Madchen warf einerstBauvom Podest herunter und grinste.
Danach tippelte sie mit ihren Fu3en auf dem PodedtCindy klatschte wieder. Zwei weitere
Madchen Kletterten nun auf das Podest und botedy@austeine an. Sie klatschte Applaus und
die Kinder wiederholten ihre Handlungen auf demddbdmmer wieder. Schliel3lich forderten
sie Cindy auf, ebenfalls auf das Podest zu Kkletterédhrend sie sich davor setzten und
erwartungsvoll nach oben schauten® (ebd.).

Die Regisseurin Cindy liel3 Lennys Spiel zu einerfd®mance werden. ,Sein Sprung vom
Podest wurde unmittelbar von Cindys Applaus bearietvo(positive Resonanz), was ihn
erfreute, zur Wiederholung antrieb und dariiber dsnarmutigte, seinen Auftritt — denn dazu
wurden die Springe nun — zu variieren. Die theat&tuation zog weitere Performerinnen an,
die sich fur ihren Auftritt jeweils etwas anderasdachten und damit auch die Reaktion ihres
Publikums testeten: einen Baustein werfen und esicbder mit den FuRen tippeln. Cindys
Resonanz auf ihre ,Auftritte” erfreute alle Kindend ermunterte sie zu Wiederholungen.
SchlieB3lich wollten sie die Rollen tauschen undsteéinmal Zuschauer_innen sein, weshalb sie
Cindy um ihren Auftritt baten” (ebd.).

Wie in anderen Theaterprojekten mit Kleinkindergadren sich auch im Projekt ,Grof3e Springe*
beispielsweise aus Explorationsspielen performat8iiationen zwischen den Kindern und
erwachsenen Spielerlnnen (vgl. Marquardt 2010:24).der wissenschaftlichen Analyse wird
erlautert, wie die von den Kindern altersabhéanewggjls bevorzugten Spielformen (zwischen zwei und
drei Jahren sind dies Explorations- und Symbolepiks Ausgangspunkt fur die Theaterarbeit mit den

Jungsten genutzt werden kénnen (vgl. Domkowsky 2@14.

Die Ubergange zwischen Kinderspielen, verschied@malformen und performativen Momenten
waren flieRend. Aus dem Spiel der Kinder entstarttieatrale Situationen, die all das verdichtet
beinhalteten (vgl. Domkowsky 2014:23). Impulse d&instlerinnen und der Kinder wurden
aufgenommen und weiterentwickelt. In einem durclu&e und gemeinsames Spiel theatral

gepragten Setting entstand so ein theatraler Mament

.In einer Theaterstunde beschaftigten sich die Kindnit Umzugskartons, die die

Kinstler_innen mitgebracht hatten. Laszlo und Kamish spielten gemeinsam mit dem Téanzer
Aloisio. Wéahrend Laszlo in einem aufrecht stehenHanton saf3, stand Aloisio dahinter und
klappte mit einem 'Guckuck’ immer wieder die Deckeff und zu — eine sehr gelungene
Verbindung des 'Guckuck-Spiels' mit der Form eiKeickucksuhr. Davor sal3 Kostja. Eine
theatrale Situation war geschaffen: Laszlo hattee eBihne mit einem 'Vorhang' aus
Deckelklappen. Zuschauer dieser 'Guckucksuhr'-Reegnce, in der es um Verbergen und
9



Erscheinen ging, war Kostja“ (ebd.:23f.)

,Ganz in der Nahe dieses Trios spielte Alexandeif @¢em Foto im Vordergrund) allein mit
einem Karton. Von dort aus beobachtete er LaszaoPnance. Daraufhin stellte er seine Kiste

auf, setzte sich hinein, versuchte sie zu schliefenhielt sie von innen zu” (ebd.:24).

,Ganz still sal er darin, selbst als Franz an dardQ herantrat, versuchte, diesen zu 6ffnen und
umzukippen® (ebd.).

»<Alexander 6ffnete seine Kiste erst nach langemdt. Zachend schaute er hinaus und schloss sie

von innen wieder” (ebd.).
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.Er versuchte, sie gut von innen zuzuhalten, urfdedé sie wiederum erst nach einer Weile.
Dann Kkletterte er kurz hinaus und schaute, wasaddéeren machten. Unbeeindruckt von den
ausgelassenen Spielen der anderen, die durch dtensakrochen wie durch Tunnel, ging er
zurtick in seinen, verschloss ihn sorgfaltig vonemmnd harrte aus. Als er den Karton erneut

offnete, kam sein Freund Laurin und setzte sich imif\lexanders Kiste. Laurin schloss die

beiden Deckel und 6ffnete sie nach einer kurzet\dieder” (ebd.).

,Dann ging er zu einem anderen Karton. Alexandelie/e nun ebenfalls seine Kiste, rannte eine
Runde durch den Raum und kehrte zu ihr zuriick.eEztes sich wieder hinein und hielt die
Deckel zu.

Von Laurin war ein Fauchen wie das einer Katze @mem. Als Alexander seine Kiste nach einer
Weile oOffnete, schaute er nicht einfach — wie zuvdreraus, sondern 'trat' auf allen Vieren mit
einem Fauchen 'auf'. Dabei suchte er Blickkontaktaurin (als potenziellen Zuschauer oder

Spielpartner)” (ebd.).
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Als der ihn sah, richtete sich Alexander auf, ®teceine Arme mit einem Fauchen nach vorn
und fuhr seine Finger wie Tatzen aus. Laurin |acfgkd.).

.cegen Ende der Theaterstunde hatten Kinder unda@rgsene aus den Kartons einen
vierstockigen Turm gebaut. Alexander stieg in dieitunterste Kiste und setzte sich hinein.
Wiederum hielt er die Deckel lange Zeit von innen(die Vorbereitung auf seinen Auftritt).
Dann 6ffnete er sie mit einem Fauchen (sein Atiftriebd.).

»<Alexander verband hier das zuvor mit Laurin gekpidRollenspiel mit der 'Guckucksuhr'-

Performance vom Erscheinen und Verbergen von LasZlen im gemeinsamen

Konstruktionsspiel entstandenen Turm nutzte Alegarads sein Bihnenbild. Bewusst wahlte er
12



seinen Auftrittsort aus. Spiel wurde hier zu eirdiochten theatralen Moment” (ebd.).
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Quelle aller Fotos: Romi Domkowsky

Basis dieses Artikels ist ein Vortrag auf der 5tzaMerktagung Forschung Kulturelle Bildungim

Dazwischen: Kinstler und Kinstlerinnen vermittedmy 8. November 2014 in Bochum.

Die Ergebnisse der wissenschaftlichen Begleitfaragh zum Projekt ,GrofRe Springe* sind
veroffentlicht in: Theater 0.N. (2014): GROSSE SPRUNGE. KiinstlerischBegegnungen im

Theater mit den Jingsten
13



In Essays und Interviews kommen auch die beterligteeaterpéadagoginnen und Kinstler_innen zu
Wort und geben auf diesem Wege Einblicke in dialdngsraume und Fragenkomplexe, die das

Projekt eroffnet hat.

Die wissenschaftliche Begleitbroschiire zum Projékbl3e Springe” kann fur eine Schutzgebihr

von 6,45 € im Theater o.Ninfo@theater-on.comder unter 030-4409214) bestellt werden.
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