Vom konfliktreichen Werden

Prof. Dr. Ute Mohrmann

Vier Jahrzehnte Entwicklung des bildneri-
schen Volksschaffens betrachtet

»Arbeit ist Quelle aller Kultur”

Unter diesen programmatischen Titel hatte
1948 der Mal- und Zeichenzirkel im Mineral-
dlwerk Lutzkendorf seine bereits zweite
Laienkunstausstellung im Betrieb gestellt.
Das Motto war dem gerade erarbeiteten
neuen Kulturverstdndnis der SED entlehnt.
Auf ithrem Ersten Kulturtag 1948 hatte die
SED in Auseinandersetzung mit der ,biirger-
Jliche(n) Deutung der Kultur als bloRe Ent-
wicklung und Weiterbildung des geistigen
Lebens oder als bloBe Gesittung” und in Zu-
rlickweisung des privilegierten Anspruchs
.nur einer Oberschicht der Bevélkerung” auf
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.Pflege wie Genul der Kultur” diese wesent-
liche Aussage expressis verbis getroffen.’
Sie besal} nicht nur theroretische Bedeu-
tung. Sie wurde an der Basis rezipiert. Aus ihr
ergaben sich unmittelbar neue praktische
Konsequenzen. So war es auch kein Zufall,
dald sich gerade in den Chemiebetrieben um
Halle, in den Leunawerken, im Mineraldlwerk
Latzkendorf, im Elektrochemischen Kombi-
nat Bitterfeld, im Braunkohlenwerk Bitter-
feld, im VEB Farbenfabrik Wolfen und im Hy-
drierwerk Zeitz von 1948/49 an eine rege Zir-
kel- und Ausstellungstatigkeit entwickelte,?
Nachdem die ersten Wiederaufbauarbeiten
in den zerstérten Werkanlagen geleistet wa-

ren, wurden mit der Errichtung von Werks-
volkshochschulen und Kulturabteilungen,
vor allem in den SAG-Betrieben, die Voraus-
setzungen flir eine betriebliche Kulturarbeit
geschaffen. Hinzu kam die Bereitschaft eines
zunéchst kleinen Kreises Hallenser Klinstler,
Verbindung mit den Betrieben aufzuneh-
men. Unterschiedliche Beweggrinde und
Anlasse flihrten zu den ersten Zirkelgriindun-
gen.

Die Diskussion interessierter Leuna-Arbeiter
tber Werke des Malers Herbert Lange, die
1948 im Ergebnis eines gemeinsamen Auf-
enthaltes mit Karl-Erich Mdller in den Kupfer-
schachten um Eisleben entstanden waren,
gab den Anstol3 zur Zirkelgrindung in den
Leunawerken. Das Angebot von jahrlich ei-
nem Waggon Deputatkohle bewog 1950
Bernhard Franke, den Zirkel im Braunkohlen-
werk Bitterfeld anzuleiten. Die Méglichkeit ei-
nes zusatzlichen materiellen oder Gelder-
werbs bedeutete eine bescheidene Chance
und Anerkennung fiir jene Aktivisten der er-
sten Stunde im bildnerischen Volksschaffen.
Ilhr Entschlul® war nicht zuletzt die Reaktion
auf eine Anordnung der Deutschen Wirt-
schaftskommission, die den ‘Leitern der
Volkseigenen Betriebe und den Organen der
Selbstverwaltung die Einbeziehung der
Kunstler in den Wiederaufbau, in die Lé’)sung
der Aufgaben des Zweijahresplanes aufer-
legte. Einige der bildenden Kiinstler hatten
diesen Auftrag angenommen und ihn gegen-
Uber Skeptikern und Nihilisten verteidigt. Da-
mit waren ihr eigener Weg und zugleich das
Laienschaffen jener Anfangsjahre von be-
wuBtem Handeln und Enthusiasmus, aber
auch von Ressentiments und Widerspriichen
begleitet.

Nach der Griindung der DDR begannen Par-
tei und Regierung, das kinstlerische Volks-
schaffen zielgerichtet als gesellschaftliche
Bewegung zu entwickeln, zu institutionalisie-
ren. Es entstand in den flinfziger Jahren, be-
sonders auch durch die Gewerkschaft, den
Kulturbund und die Jugendorganisation ge-
férdert, eine Breite freizeitlicher Kunstaus-
lbung, die schrittweise ihren Platz in der kul-
turellen Entwicklung und im Alltag unseres
Landes fand. Hier verband sich die Férde-
rung der Umsténde, die Entwickiung der Or-
ganisationsformen, die Bereitstellung von
Material und die Erméglichung der Ausbil-
dung durch professionelle Kiinstler mit in-
haltlichen Orientierungen auf eine gesell-
schaftlich engagierte Laienkunst.

lhr 6ffentliches Gebrauchtwerden sowohl! zu
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zentralen Kulturfestivals und politischen An-
lassen als auch vor Ort im Betrieb, im Dorf
und im stadtischen Wohngebiet bestimmte
die offizielle Forderung nach aktueller gesell-
schaftlicher Aussage.

In Anlehnung an revolutiondre Traditionen
der zwanziger Jahre wurde nach neuen Aus-
drucksmitteln vor allem der bildkiinstleri-
schen Agitation gesucht. Das Anliegen reali-
sierte sich in der Gestaltung von Flugblat-
tern, Beitrdgen fir Wand- und Betriebszei-
tungen sowie von Plakaten und Fotomonta-
gen aktuell-politischen Inhalts: zur sozialisti-
schen Umgestaltung der Landwirtschaft,
zum Bau des Rostocker Hochseehafens, zum
Kampf gegen Atomkrieg, fir die Freiheit des
algerischen Volkes und fiir den weltweiten
Friedenskampf.

.Das Bildnerische Volksschaffen als Waffe
beim Aufbau des Sozialismus“?

In der Zirkelarbeit gewannen die Druckgrafik,
der Holz- und Linolschnitt an Bedeutung. Die
retrospektive Sicht bestatigt den Gewinn die-
ses Anfangs, die Unmittelbarkeit einer grafi-
schen Tageskunst agitatorischen Charakters
und die kollektive Ausfiihrung erster grafi-
scher Folgen und Zyklen. Heute sind sie
selbst Geschichte und sagen zugleich Uber
DDR-Geschichte und ihr Erbe aus: so u. a. die
Holzschnitte ,, Kampf der Képenicker Arbeiter
im November 1918, der Zyklus ,,Der Kapp-
Putsch in JeRnitz 1920, die Linolschnittfolge
.Aus dem Braunkohlenbau Deutzen”, der
Bilderbogen , Produktionsaufgebot”, die Fol-
gen ,Neue Wohnungen fir unsere Chemie-
arbeiter” und ,Neues Leben auf dem Lande”
sowie die LPG-Urkunde ,Vom Ich zum Wir”.
Jener Gewinn des Anfangs erfahrt Einord-
nung und Wertung nicht zuletzt auch durch
seinen historischen und kulturpolitischen
Kontext, der von der Formalismusdiskussion
in den ersten Fiunfzigern und dem Erbever-
stdndnis der Zeit iber enge Realismuskon-
zeptionen bis zu Uiberhéhten Erwartungen an
das kiinstlerische Volksschaffen auf dem
.Bitterfelder Weg” reicht.

~Weiterfilhrung des kiinstlerischen Volks-
schaffens zur Massenbewegung der dstheti-
schen Erziehung des Volkes”*

Die fiir das folgende Dezennium gliltige Auf-
gabenstellung forderte Gbertriebene Vorstel-
lungen vom unbegrenzten Wachstum und
der kreativen Stimulanz volkskUlinstlerischer

Betétigung. Hier relativierte der ,, Volkskunst-
alltag”. Doch bleibt die Entwicklung des bild-
nerischen wie des gesamten kunstlerischen
Volksschaffens der sechziger Jahre ganz ein-

deutig von differenzierten Motivationen der

Laien und beachtlich erweiterten Organisa-
tionsformen, von einer bemerkenswerten
Breite und vor allem einer ereignisbezoge-
nen Wirksamkeit im gesellschaftlichen und
politischen Leben charakterisiert. Dartiber
hinaus kennzeichnen eine intensive Phase
des Zusammenwirkens von Berufs- und
Volkskunstschaffenden, auch die geférderte
offentliche Reprasentanz des bildnerischen
Volksschaffens an der Seite der Berufskunst,
die ,Volkskunst der Sechziger”. Dabei
brachte das Volksschaffen insbesondere gra-
fische Kollektivarbeiten als seine derzeit typi-
sche kunstlerische Ausdrucksform ein. Der
Prozel’ des Entstehens, die gemeinsame Er-
arbeitung des Darzustellenden, der Gedan-
ken- und Erfahrungsaustausch zwischen Zir-
kelmitgliedern und -leitern sowie ihr Ringen
um gliltige Ausdrucksmittel, bedingte den
besonderen Stellenwert der grafischen Kol-
lektivarbeiten. Dabei wurden Haltungen
durch inhaltliche Anliegen geprigt: wie

.Den Frauen unseres Werkes gewidmet”,
.Dresden — Erlebnis einer Brigade”, ,Die
DDR — unsere Heimat”, ,,100 Jahre Mecklen-
burg”, ,Leningrader Sinfonie”, ,Vietnam —
das geht Dich an!”.

Zirkelanleitung, zentrale Lehrgénge, die ein-

setzende Spezialschulausbildung, die Ein-
richtung von Forderklassen und die Abend-
schulen an den kiinstlerischen Hochschulen
stimulierten die Resultate vor allem in der
Malerei, Grafik und Plastik sowie zunehmend
in der Textilgestaltung. Als charakteristisch
galt die naturnahe Widerspiegelung der
Wirklichkeit in der Bildniskunst mit vorwie-
gend deskriptiven Portréats aus dem persénli-
chen Erfahrungskreis, in Arbeitsplatzdarstel-
lungen, Industrielandschaften, Stadte- und
Heimatbildern. Lasurmalerei und verschie-
dene Mischtechniken sowie komplizierte
Druckverfahren bereicherten das Ausdrucks-
volumen. Neben dem Linol- und Holzschnitt
hatten sich vor allem Lithographie, Sieb-
druck, Radierung, Monotypie und Aquatinta
durchgesetzt.

Im Ergebnis ernsthaften Experimentierens
begann sich neben der gemuthaften Be-
schaftigung in den Handarbeitszirkeln die
kunstlerische Textilgestaltung (Mode, Raum-
textilien, Bodenteppiche, Wandbehéange)
auszubilden. Die Freude Uber jedes Werk,
das einer lebensnahen Thematik Ausdruck
verlieh, wurde im Laufe der Jahre durch hé-
here Anspriiche und Mal3stdbe abgelbst.
Doch verlief auch der Weg (iber die bekannt
gewordenen Applikationswandbehénge,
darunter ,Unser Zirkel bei der Arbeit”, ,Die
sieben Schénen”, , Der Kaukasische Kreide-
kreis”, sowie (iber die Gobelins ,Immer
scheine die Sonne — immer lebe die Freund-
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schaft” bis zu giltigen kiinstlerischen Ergeb-
nissen der siebziger und achtziger Jahre
nicht problem- und konfliktlos. Das bildneri-
sche Volksschaffen hatte mit allen seinen
Genres, der Malerei und Grafik, der Plastik
und Keramik sowie der Textilgestaltung, eine
breite Offentlichkeit — vor allem zu den Aus-
stellungen der Arbeiterfestspiele — gefun-
den. Die Kette fast jahrlich stattfindender ge-
meinsamer Ausstellungen von Berufs- und
Volkskunstschaffenden riR bis zu der Aus-
stellung ,Architektur und Bildende Kunst”
zum 20. Jahrestag der DDR 1969 nicht ab. In
dieser Praxis driickte sich ein hohes MaR ge-
sellschaftlicher Anerkennung und Férderung
des bildnerischen Volksschaffens aus. Es be-
statigte sich das kiinstlerische Vermégen ei-
ner Leistungsspitze unter den Volkskunst-
schaffenden des Landes. Gleichzeitig po-
tenzierte die anhaltende Forderung nach
dem kinstlerischen Resultat und seiner na-
tionalen Prasentation Widerspriiche, die
dem Unterschied zwischen der professionel-
len Kunst und dem Laienschaffen als ,Frei-
zeitkunst” immanent und in der Arbeitstei-
lung angesiedelt sind. Die ergebnisbezogene
Aufgabenstellung war letztendlich der Kunst-
orientiertheit damaliger Kulturkonzepte ver-
pflichtet.

Fortan wurden ein maRvolleres und differen-
zierteres Ausstellungswesen und selbstén-
dige Ausstellungen des bildnerischen Volks-
schaffens im vierjdhrigen Rhythmus zu den
Arbeiterfestspielen eingeflihrt. Fortschrei-
bung erfuhren die Kontinuit4t und Langfri-
stigkeit von Aufgaben und Zielstellungen,
wie die Gewinnung von Arbeitern und Ju-
gendlichen sowie die Erh6hung der gesell-
schaftlichen Wirksamkeit des Volksschaf-
fens, der Zeitbezogenheit des kiinstlerischen
Gegenstandes und der Qualifizierung der Zir-
kelleiter. Aus neuen gesellschaftlichen Vor-
aussetzungen, wie u.a. der Einfihrung des
einheitlichen sozialistischen Bildungssy-
stems und der 5-Tage-Arbeitswoche, waren
darlber hinaus bediirfnisorientierte Strate-
gien fir den gesellschaftlichen Umgang mit
Freizeit abzuleiten, die ihre theoretische und
praktische Prazisierung allerdings erst im
Laufe der siebziger Jahre erfuhren.

~Unsere Liebe, unsere Kunst der DDR ~ unse-
rem sozialistischen Vaterland“®

Die siebziger Jahre pragte eine gesamtge-
sellschaftliche, speziell eine kulturpolitische
und kulturelle Atmosphiére, die fiir die Entfal-
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tung des kunstlerischen Volksschaffens glin-
stig war. Der theoretische Meinungsstreit,
die kulturpolitische Fiihrung und die Volks-
kunstpraxis entwickelten sich im wechselsei-
tigen Verhaltnis zueinander. Der gesell-
schaftliche Stellenwert von kilinstlerischem
Volksschaffen bestatigte sich zunehmend als
Teil des kulturellen Alltags. Geselligkeit und
anregende Gemeinschaftsbeziehungen in ei-
ner Gruppe als vielfdltige Kompensationen
pragten neben Weiterbildungsabsichten und
kiinstlerischem Leistungsstreben die wach-
sende Differenziertheit der Motive flr laien-
klinstlerische Betatigung.

Anfang der siebziger Jahre werden rund
70000 Werktatige als Mitglieder von 5000
Kollektiven der bildenden und angewandten
Kunst, von fast 2000 Zirkeln fir Malerei und
Grafik, 300 Plastik- und Keramikzirkeln, 250
Zirkeln flir Schnitzen und Holzgestaltung und
etwa 2500 Zirkeln fiir Textilgestaltung ge-
zéhlt. Daneben trat immer deutlicher — auf
Brigadefesten und Betriebsfestspielen, auf
Solidaritatsbasaren, Volksfesten, in der Um-
weltgestaltung, in Wohnung und Bekleidung
— eine kaum Uberschaubare Breite spontaner
bildnerischer SelbstauRerungen hervor. Das
Konzept einer straff organisierten Laienkunst
stand an, unter Berlcksichtigung regionaler,
lokaler, gruppen- und schichtspezifischer
kuttureller Bedlrfnisse erneuert zu werden.
Bis heute muB3te sich die in den letzten zwei
Jahrzehnten erarbeitete Theorie in der Praxis
stets neu bewahren und sich durch sie veran-
dern. Dabei blieb allerdings bis jungsi die
kiinstlerische Tatigkeit einer relativ kleinen,
durch vielfaltige Férdermalnahmen privile-
gierten ,Spitze” von Volkskunstschaffenden
vordergrindig im gesellschaftlichen Blick-
feld.

Auf nationalen und internationalen Ausstel-
lungen prasentierte sich das bildnerische
Volksschaffen der siebziger Jahre in gereifter
klinstlerischer Qualitdt. Das war mef3bar u. a.
in seinen Aussagen zum heutigen Men-
schen, die Modellposen und Klischeehaftes
zugunsten einer grofieren Individualisie-
rung, z.B. auch in der Arbeiterdarstellung,
zurticktreten lieBen. Sensibilitdt und Heiter-
keit, Aufgeschlossenheit und Engagement
werden als glaubhafte individuelle Mentali-
tat in Bildnisse, darunter in den Selbstpor-
trats der Volkskunstschaffenden, sowie in
den bereits traditionellen Themenkreisen
LSolidaritat” und ,Erlebnis Sowjetunion”
ausgedrickt. Das Nachdenken tGiber die Tech-
nisierung unserer Zivilisation, unseren Um-

gang mit der Natur und (iber Konflikte in den
zwischenmenschlichen Beziehungen provo-
zierte Werke der Malerei, vor allem aber gra-
fische Bléatter. Die ,,Zyklomanie” der Sechzi-
ger wurde abgeldst von kritischen, mitunter
ironisch-satirischen  Darstellungen pro-
blemhaltiger Stoffe, von drastisch-realisti-
schen Aussagen Uber unser Leben. Sie lie-
RRen in ihrer sachlich-expressiven und sym-
bolhaften Gestaltung immer deutlichere An-
lehnungen an die professionelle Kunst er-
kennen.

Waihrend der siebziger Jahre haben sich an-
gewandtes und dekoratives Volksschaffen
erstmalig dem Leistungsniveau der bilden-
den Kunst angeglichen. Diese Entwicklung
umfalte insbesondere alle Teilbereiche des
textilen und keramischen Schaffens sowie in
Anséatzen die Metall-, Emaille-, Glas- und
Holzgestaltung, darunter die Schnitzerei.
Hier ging es nicht um Alternativen zum Kon-
fektions-, Kunstgewerbe- und Souvenirange-
bot schiechthin, sondern um eine — wenn
auch begrenzte — Erganzung desselben
durch den Einsatz moderner, auch tradierter
handwerklicher Fertigkeiten. Webereien,
Applikationen und Stickereien, Druck-,

Farbe- und Spitzentechniken sowie die Mate-
rialien Holz, Ton, Stroh, Emaille, Glas und
Kunststoff erméglichten dabei eine Fiille ge-
stalterischer Varianten der Umwelt- und Mo-
degestaltung. Das Interesse vor allem vieler
Frauen an der individuellen Ausgestaltung

der personlichen Lebensumwelt durch
selbstgefertigte Gebrauchsgegensténde,
Raumschmuck, modisches Beiwerk, Mode-
schmuck und Bekleidungstextilien flihrte zu
einer explosionsartigen Ausweitung der Zir-
keltatigkeit in diesem Bereich. Damitwaru. a.
das Aufkommen spezieller Modegruppen
und Modevorfiihrungen verbunden. Dem all-
gemeinen Modetrend folgend, fand die Ein-
beziehung folkloristischer Elemente in die
Modegestaltung weite Verbreitung.

Die Repréasentanz der Textilzirkel und Férder-
gruppen wurde zudem von anspruchsvollen,
im gesellschaftlichen Auftrag entstandenen
Arbeiten bestimmt: so u.a. von dem appli-
zierten Wandteppich , Die Erde soll blihen”,
den Gobelins ,Deckt den Tisch der Republik”
und , Das alte und das neue Erfurt”, nicht zu-
letzt von der Bildwirkerei ,Im Zeichen des
Roten Sterns — Kabelbaum”, dem Gobelin
,Das Salz der Erde bringt Fruchtbarkeit”, der
Applikation ,Wir und die Mikroelektronik*
und der Gespinstfaserapplikation ,,Wasser
ist Leben”.

Diese Resultate konnten jedoch nicht MaR-
stab der Arbeit flr alle Zirkel sein.

.Im Volksschaffen das Wesentliche: der Pro-
zeR des Entstehens, des Machens”®

Das Zitat driickt treffend den eigentlichen
Sinn, die Funktion des bildnerischen Volks-
schaffens in seiner Breite und Vielfalt aus:
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die Freude am Machen, das Sich-Selbst-Ent-
decken, das Freilegen von kreativen Alterna-
tiven, die Ausgleichsfunktionen ... Das korre-
spondiert in den achtziger Jahren —vor allem
am Ende des Jahrzehnts — mit der zuneh-
menden Selbstbestimmtheit allen Tuns, mit
dem Riickzug aus Organisationen mit starker
Verhaltensregulation, dem selektiven Um-
gang mit kulturellen Freizeitangeboten und
mit der Suche nach ,Lebensstil”, nach
Selbstbestatigung. Diese produktive Indivi-
dualisierung bedeutet nicht Isolation, ist
keine Absage an politische Mitwirkung. Es
gilt sie vielmehr als gesellschaftliche Trieb-
kraft zu akzeptieren. Flr viele Volkskunst-
schaffende ist der Zuwachs von Personlich-
keitseigenschaften und Erlebnisbereichen
durch die engagierte bildnerische Tatigkeit
zum unverzichtbaren Lebensinhalt gewor-
den. Nicht wenige haben kiinstlerische Re-
sultate eingebracht. Sie verweisen darauf,
dalR sich das Volksschaffen nicht auf den
+Vorhof der Kunst” — wie Goethe den Dilet-
tantismus bezeichnete — bescheiden sollte,
um im Rahmen des Méglichen Gekonntes zu
leisten. Die Ergebnisse der Entwicklung des
bildnerischen Volksschaffens in der DDR be-
statigen die dsthetische Aneignung der Wirk-
lichkeit durch die Volkskunstschaffenden als
eine wesentliche Seite der gesellschaftlichen
Relevanz nichtprofessioneller Kunst.

.Volkskunst firr Frieden und Sozialismus*’

Waéhrend der achtziger Jahre dokumentieren
die Ausstellungen zu den Arbeiterfestspie-
len, die Beteiligung der Volkskunstschaffen-
den an den Ausstellungen ,Kunst und
Sport”, die besonders auch von der Gewerk-
schaft gefdérderten Werkstétten politische
Grafik, Malerei und Plastik, die Pleinairs im
Tagebau, im Forst, in der Landwirtschaft, bei
der NVA und an der Trasse, die Grafikwettbe-
werbe und die Regieausstellungen des ange-
wandten Volksschaffens neben den unzéhl-
baren Initiativen im alltdglichen Lebensbe-
reich der Volkskunstschaffenden Aktivitat,
Bekenntnis und Anspruch. Dies nicht zuletzt
im Sinne der obengenannten Losung. Sie
war inhaltliches Motto der IV. Volkskunstkon-
ferenz der DDR 1984 in Gera und wurde von
der Volkskunstpraxis als ,Friedensinitiative”
angenommen. Die Fragen des Friedenser-
halts, die Gefahr eines atomaren Infernos,
der Protest gegen Neofaschismus und die in-
ternationale Solidaritat sind vielféltig thema-
tisiertes Anliegen vor allem der politischen

Grafik im bildnerischen Volksschaffen der
Achtziger.

Hier zeigen sich nebeneinander engagierte,
allerdings Stereotypen und abgegriffenen
Bildklischees verhaftete Absichten, solide
und sensible kiinstlerische Auseinanderset-
zungen sowie eine moderne, mit den astheti-
schen Bildstrukturen der Medien verbun-
dene politische Kunst. Letztere bedient sich
sehr komplizierter Drucktechniken und grafi-
scher Mischformen als klnstlerische Aus-
drucksmittel. Collage, Monotypie, Serigrafie,
Algrafie und Vernis mou sind angeeignet
und nicht mehr die Ausnahme. Das trifft auf
die Gesamtheit des thematisch breit gefa-
cherten grafischen Schaffens zu.

Dennoch reflektieren auch hier Spitze und
Breite, Beispiel und Dominanz, Absicht und
Bewdltigung deutlich die Entwicklungspro-
bleme. Sie provozieren Gffentiiche Diskus-
sionen. Denn inneres Anliegen und kinstleri-
sches Resultat sind nicht zu dekretieren: , Per
Beschlul3 ist kiinstlerische Qualitat nicht zu
erhéhen, genauso wenig kénnen per Be-
schluf alle auf das Gutfinden einer klinstleri-
schen Qualitét verpflichtet werden.”®

Der beachtliche Zuwachs an bildkinstleri-
schem Vermdgen in allen Genres des bildne-
rischen Volksschaffens ist unibersehbar und
kénnte auch hier ohne weiteres belegt wer-
den.® In Malerei, Grafik und Plastik schlieRt
die  Wirklichkeitsbefragung  kiinstlerisch
wichtige Reflexionen Uber das Verhiltnis
von Mensch und Umwelt, den Arbeitsalltag,
das Portrét, die Landschaft ein. Auch an ih-
nen lassen sich hinsichtlich Anspruch und
Moglichkeit, Gestalt und Funktion sowie Tra-
dition und Innovation im Formexperiment
Entwicklungen festmachen. Sie bestatigen
verallgemeinernd, daB die persodnliche Sicht
und die auf den einzelnen zugeschnittenen
Themen in ihrer breiten Spannweite zu den
reifsten kiinstlerischen Lésungen fiihren und
dal® sich das Bemiihen um anspruchsvolle
Themen doch weitgehend Uber konventio-
nelle Stilmittel realisiert. Kreative Versuche
bleiben marginal.

Dagegen bestimmen seit Jahren eine
enorme Experimentierfreudigkeit und die
Suche nach persdnlichem Ausdruck im an-
gewandten, vor allem im textilen Volksschaf-
fen dessen sprunghaften Qualitatsanstieg
mit. Er griindet sich auf handwerkliche Soli-
ditdt und souveranen Gebrauch von Materia-
lien und Techniken. Dabei vollzog sich wah-
rend der achtziger Jahre eine Entwicklung
von der guten Handarbeit hin zur Gestaltung

von |deen. Insgesamt prasentieren sich ge-
genwdrtig eine Flille und Vielfalt angewand-
ten Schaffens, die von thematischen Arbei-
ten und Gegenstanden mit Gebrauchsfunk-
tion Gber Bekleidung, Spielmittel und Ob-
jekte bis zu Schmuck und Accessoires rei-
chen. Es verbinden sich Tradition und Ge-
genwart, wobei vielfach sorbische und erz-
gebirgische Volkskunst geradezu symbo-
lisch fur folkloristische Uberlieferung ~her-
halten”. Dem unkonventionellen Umgang
mit diesem Erbe, aber auch mit neuen Vorbil-
dern aus groRstadtischen Subkulturen (Bal-
kongestaltung, Fassaden- und Bauzaunma-
lerei, Jugendmode, Punk-Asthetik etc.) wird
allerdings mit Widersprucb, Skepsis oder Zu-
rickhaltung begegnet.

Insgesamt kdnnen nach vierzigjahriger Ent-
wicklung dem bildnerischen Volksschaffen
in der DDR gesellschaftliches Engagement,
Alltagsbezogenheit, kiinstlerische Resultate
und nicht zuletzt eine bemerkenswerte so-
zial-bildende Wirksamkeit gegeniber dem
Volkskunstschaffenden selbst bestatigt wer-
den.'®

Das Erreichte wie die vorhandenen Probleme
reiben sich an Widerspriichen, die unseren
produktiven Umgang mit ihnen provozieren.
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