Hanne Seitz

Im Labyrinth des Schonen
Spielformen der Natur - der Kunst

Ringsumher - sind das die schonen Spiele? So lautet die Frage in einer der
Vorankiindigungen fur dieses Symposion. Geradewegs geantwortet, zielge-
richtet (entsprechend den niche-schénen Spielen also): Ja, die schonen Spie-
le sind ringsumher, hin und her und wollen offenbar nicht enden. Damit ist
eigentlich alles gesagt, ein zufriedenstellendes Ergebnis gegeben, eine Ant-
wort gar gewagt. So wie ein Zweck-Spiel im Endeffekr recht langweilig ist,
so wire auch dieser Vortrag, trotz seiner groBartigen Behauptung, einiger-
maflen belanglos. Mit solchem Ergebnis kénnte er enden, jetzt also, an
einem Punkt, an dem man - eine spielerische Einstellung und Haltung
natiirlich vorausgesetzt — gerade einmal beginnen konnte, sich ins Zuhoren
einzuschwingen, an dem die Vortragende ansetzen konnte, den Erwagun-
gen Spielraum zu geben, die mehrfach gewendeten Gedanken vorzutragen,
den hin und her gelegten Worten Form und Laut zu geben. Ich unterstelle,
Sie wollen mehr als nur ein Ergebnis. So auch ich.
Ich wage also zu spielen und lade Sie zu einer Begehung ein, zu einem Gang
durch ein Labyrinth — genaugenommen das kretische, weil sicbenpfadige
Labyrinth. Die Richtung periodisch um 180 Grad wechselnd, wird der hin-
und her pendelnde Weg nicht kontinuierlich kleiner, sich also nicht auf
ctwas hin zuspitzen und damit die Geschwindigkeit schneller — als wiirden
wir uns in eine Spirale begeben -, sondern: Die Geschwindigkeit vor und
nach der Kehre und die Weglidnge von Kehre zu Kehre wird sich dauernd
verandern. Wir haben sichen Umgiange zu begehen und uns in sieben Keh-
ren zu wenden: Der Pfad durch den jeweiligen Umgang wird auf unter-
schiedliche Weise konfrontieren, mal kiirzer, mal linger — je nach Weg-
lange. Die Kehre wird den Weg unterbrechen und Gelegenheit bieten, die
gesetzte Spur zu reflektieren. Insgesamt wird der Weg mal naher, mal ferner
das Zentrum umpendeln, und wenn wir nach einem Maximum an Weg und
7eit dieses erreichen, wird dort weder der Minotaurus, noch die Antwort
auf unsere Frage lauern. Vermutlich wird es dort recht leer sein und damit
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Platz genug bieten, mit einer Wende um 360 Grad umzukehren und auf
dem Weg zuriick Erinnnerungs- und Einpragungsarbeic zu leisten. Lerzteres
konnten wir dialogisch, also gemeinsam und im Gesprich gestalten — der
Weg hinein ist monologisch gehalten, in der Hoffnung, daf Sie der vorge-
schlagenen Spur folgen und Resonanz erleben — niche umsonst tragt das
Innenohr den Namen Labyrinth.
Wir stehen vor dem Eingang. Und womoglich fragen Sic sich, da es nun
ernst wird, was es mit dem Labyrinth auf sich hat, was dort geschehen
wird, und warum es gerade dieses, das klassische, sein mufs, wo doch das
moderne Labyrinth, der Irrgarten - interessanterweise erst in der Renais-
sance erfunden — méglicherweise »spannender« und darum unserer Zeit
angemessener zu sein verspricht. Denn in der Art des »trial and error« gehe
es darum, die richtige Entscheidung und den richtigen Weg zu finden, Das
hier vorgeschlagene Labyrinth verlangt hingegen weder eine Entscheidung
(aufer der, einzutreten), noch I8t es im wortlichen Sinne Spielraum. Indem
jedoch der Weg gegangen wird, entfalet sich ein Spiclgeschehen, in dessen
Verlauf Zeit priisent wird. Da unsere Gesellschaft offenbar im Begriff ist,
die Dimension des Raumes (und der Irrgarten symbolisiert auf absolute
Weise den zu erobernden Raum) durch computergesteuerte Vernetzungen
nicht nur zu verlassen, sondern mit Hilfe der »vierten Dimension« — der
Zeit also — zu tiberwinden, sind wir mit dem klassischen Labyrinth mogli-
cherweise ganz auf der Hohe der Zeit. Im folgenden allerdings mit ciner
ginzlich anderen Wendung, denn im klassischen Labyrinth gehe es niche
um eine Eroberung, sondern um ein Gewahrwerden von Zeit: Wir sind
etwas, das dauert und etwas, das unverhofft wandelbar ist — genau davon
handeln die »schonen Spiele«, genau dies macht die Ritselhaftigkeit und
Faszination gelingenden Spielens aus.
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Erster Umgang

M'amugﬁrc/.w .\Y’egc gehen dic Menschen. Wer sie verfolgt und vergleichy,
EL"erd uJunderhc/Je Figuren entsteben sehy; Figuren, die zu joner grofien
Chiffrenschrift zu gebéren scheinen, die yan itberall, auf Fliigeln, Eiey-
schalen, in Wolken, im Schnee, in Kristallen und in Steinbildungen, anf
gefrierenden Wassern, i Innern und Aufern der Gebirge, der Pflanzen,
der Tiere, der Menschen, in den Lichtern dos Himmels, anf beriibrten und
gestrichenen Scheiben aus Pech und Glas, in den Feilspinen um den
Magnet her und sonderbaren K onjunkturen des Zufalls erlebr, (Novalis)

E
Es ist unhestreitbar, daR die Menschen die Formen der Natur mit gewissen
Empfindungsqualititen assoziicren, die gemeinhin »ésthetisch« genannt
werden; cine Empfindung, dic scit alrers her den Menschen nach geheim-
nisvollen, ungewdhnlichen, bizarren Formen suchen life: Steine, Muscheln,
Ziihne, Knochen - Dinge, die nicht nur gesammelt, sondern dazu noch ge-
ordnet, zu Ketten gefidelt, in Mustern ausgelegt werden. Und die Formen
entsprechen sich: Nicht nur Flohlenfunde, Kuriositatenkabinerte, Wunder-
kammern, Schmetterlingssammlungen, sondern auch Museen und endlich
die mit Steinen gefiillen Hosentaschen oder mir merkwirrdigen Dingen
arrangierte Tischszenarios der Kinder stehen ganz in dicser Tradition. Eine
bestimmte Merk-Wiirdigkeit an der geronnenen Form scheint anzuspre-
chen und zum Um-Gang anzuregen. Offenbar setzt menschliches Begreifen
nicht nur Greifen, sondern auch ein Ergriffen-Sein voraus. »Warum ist der
Fudschijama schon?« frage der Biophysiker Friedrich Cramer. Seine Ant-
wort: »Weil er in reiner Form seinen Entstehungsprozef§ preisgibte, Die zu
Fels geronnene Bewegung scheint das Gegenteil zu beweisen, doch das
Auge »sicht« den Ubergang, (auch der Fudschijama ist, auf Jahrmillionen
hin betrachtet, nur ein Durchgangsstadium). Daf gerade in einer solch »fel-
senfesten« Form Entstehung, Wachstum und Verinderung aufbliczen, dies
macht den Berg so uberwiltigend. Einen »delightful horror« empfindet
John Dennis bei solchen Anblicken und Benjamin har fiir solches Erleben
den Begriff »Aura« gepragt. Es ist gerade nicht — wie man gemeinhin an-
nehmen méchte — ein Zusammenklang, ein harmonisches Empfinden, das
hier resoniert, sondern es sind ambivalente Gefuhle: Man ist angezogen
und abgestoffen zugleich. Auch Dissonanz, Unruhe, Erschiitrerung, Regel-
losigkeit und Widerspriichlichkeit gehoren dazu. Im Gegensatz zum profa-
nen Schonen spricht Kant vom »Erhabenen«, dessen Empfindungsqualitit
cher eine »negative Lust« ist. Es sind Formen, durch dic etwas lang Ver-
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trautes scheint, zu denen man Korrespondenz empfindet, 1= deon

en Sinn

anschaulich wird, die jedoch gleichzeitig entriicken, uberwaltigen und sin-
nirritierende Kontemplation auslésen.

Zweiter Umgang

1,1,2,3,5,8,13, 21, 34, 55, 89, 144, 233, 377, 610, 987, 1597, 2584,
4181, 6765, 10946, 17711, 28657 ... (Die Summe der beiden jeweils vor-
angegangenen Zahlen ergibt die nachste Zahl.)

Zweite Kehre
Nicht nur die Formen der Natur, sondern auch die der mathematischen
Topologie, der fraktalen Geometrie und der Kunst beruhen auf nahezu
identischen Strukturen: Ihre Proportionen entsprechen dem »Goldenen
Schnitt«, dessen mathematisches Verhiltnis aus dem irrationalsten aller
Zahlenverhiltnisse ableitbar ist, der Fibonacci-Reihe. Die Chaosforschung
vermag dasselbe irrationale Proportionsverhilenis zu simulieren, wic s uns
in der klassischen »schénen Form« begegnet — Formen, die Kinder dazu
veranlassen, stundenlang den Sand zu einem Berg durch die Finger rieseln
zu lassen, Wasserstrudel zu beobachten, Flugbahnen von Steinen zu verfol-
gen. Der »Goldene Schnitt« wird unter allen Wachstumsbedingungen ein-
gehalten, und die Formen, die er hervorbringt, entstehen auf der Schwelle
von Ordnung und Chaos. Denn schén ist, was den Ubergang von Chaos in
Ordnung zur Anschauung bringt.

Dritter Umgang,

Marn kann nirgends einen zureichenden Grund dafiir entdecken, daf§ alles
gerade so kam, wie es gekonumen ist, es hitte auch anders kommnien kon-
nen. (Robert Musil)

Dritte Kehre

Wir miissen inzwischen davon ausgehen, daf§ das Universum nicht durch
Gleichgewichrszustande und Kontinuiriten geprigr ist, sondern durch Dis-
kontinuititen. Es gibt zwar Zeitordnungen, die das Weltganze strukturie-
ren und erhalten (auf materieller, biologischer, auf kommunikativer und
sprachlicher Ebene), in denen Wiederholung und zyklische Bewegungen
vorherrschen. Doch dartiber hinaus gibt es eine andere Zeitordnung, die die
Geschlossenheit aufzubrechen vermag, den Zyklus im wahrsten Sinne
sprengt, verandert, entwickelt und in eine neue, unumkehrbare Richtu'ng
treibt. Erstere ist am ehesten mit dem Bild des Kreises, lerztere mit dem Bild
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der Lini sse i i
Linie zu fassen. Durch eine Art Kippmoment geraten die sich wiederho-

lffnden Zyklen unvorherschbar in einen chaotischen Zustand, der dem Prin-
zip des »Goldenen Schnitts« unterliege. Die Linie stért den Kreis, und das
geometrische Gebilde, in dem Linie und Kreis aufgehoben sind, ist die Spi-
rale, und sie ist genau die Form, in der sich natirliche Wachstumsprozesse
vollziehen. (Wenn man - dies nur nebenbei bemerkt — die Linien des Sie-
ben-Pfade-Labyrinths um das Zentrum gedreht verkiirzr und so auf die
Linien reduziert, die eine Kehre mit der nichsten verbinden, entsteht der
Grundbaustein des Maanders, der nichts anderes ist als zwei ineinanderge-
wundene Spiralen. Man mufl sich dabei vergegenwirtigen, daf§ das Laby-

rinth im Gegensatz zur Spirale in der Natur nicht vorkommt — welch tiefes

Wissen und welch geniale Ubersetzergabe fliet in die Form dieses wohl

iltesten Symbols der Welt,) Bei der Spirale springt die zyklische Strukrur

sozusagen auf cine andere Ebene, der Moment des Sprungs ist durch Chaos

und Zufall bestimme,

Vierter Umgang

Der Ursprung der Menschheit ist zwar cin Sonderfall, aber es ist aussichts-
los, ilne aus dens allgemeinen freien Fall erkliren zu wollen, weil Steine
ndmlich regelmdfig fallen, aber bei Menschenaffen jeder Fall als ein Unfall
anzusehen ist. Zwar mufs eines schinen (oder unschénen) Tages jeder Men-
schenaffe notwendigerweise zufillig fallen. |...] Aber wenn ein Menschen-
affe von einem Baun in einen anderen springt und mitten i Sprung herun-
terfallt, dann ist die Physik nur die allerletzte Instanz bei der Erklirung
dieses Unfalls. [...] Man kann sagen, das war ein Zufall auf den Ziwischen-
rawm zwischen Béumen. |...] Aber ob man nun die Menschwerdung, diesen

Unfall im Ursprung, als einen Zufall oder als einen Einfall betrachtet, |[...]

man wird sich jedenfalls mit dem Fall auf den Zwischenraum zwischen

Baumen abzurackern haben. (Vilém Flusser)

Vierte Kehre

In den Wissenschaften spricht man inzwischen vom Spiel, um historische
und evolutioniire Prozesse der natiirlichen und sozialen Systeme zu beschrei-
ben. Wie alle Spiele vollzieht auch die Natur ihr Spiel zwischen Begrenzung
(zwischen den gesetzten Regeln) und Zufall (den jeweils besonderen Bedin-
gungen) und den Strategien, die darauf gerichter sind, die Begrenzung und
den Zufall fiir neue Moglichkeiten zu nutzen.

Vergleicht man den Stammbaum der Primaten, ein Flufdelta, einen Blicz,
einen Baum oder die Blutbahnen des menschlichen Organismus, so sind
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deren Strukturen auf eigentiimliche Weisc ihnlich:

Sie zeigen immer wiede
; - ; AQ mer wieder
Punkte, an denen die Richtung verzw

I8, 40 cigt. Jeder Verzweigungspunle har die
Qualitit eines kurzen chaotischen Zustands, der mir einem Sprung durch-
schritten wird und nicht wiederholbar ist. Als ob dje Jeweils vorhcr'?'ehcnde
Verzweigung durch immer kleiner werdende wiederholt werden ‘,Ullflc zeu-
gen die Strukruren von einer gewissen GeseezmaRigkert, Doch glcnch" itig
vFrﬁndcrt die Reproduktion den urspriinglichen Plan, denn die H;mptj
richtung wird durch die Vielfalr der unterschiedlichen Verzw
ihrer Aufwirtsbewegung behindert. Zugegeben, ein Baum wir
gender Norwendigkeit cin Baum werden und kein Blumenkohl, er wird
sogar als Eiche und nicht als Buche wachsen mussen — im unteren Bereich
begrenzt, wird mit steigender Tendenz nach oben der Zufall zunchmen,
dort ist jedoch die Grundstruktur kaum noch gefihrdet. G
sich kein Baum zuerst als St

eigungen in
d mit zwin-

leichwoh! wird
amm entwickeln, sondern Verzweigungen sind
von Anfang an wirksam, Jede Verzweigung ist zwar cine
indem sie wiederholt, vertindert und variiert sie jedoch.
Wenn moglicherweise die anfinglichen Begrenzungen alle spiteren Mog-
lichkeiten enthalten, ist dann damit der Zufall im Flusserschen Sinne niche
bereits ein Einfall, also eingeplant? Wirden dann niche auch schon im aero-
ben Organismus alle Formen hoheren Lebens keimen? Reproduktion und
Kippen, Begrenzung und Maglichkeit, GesetzmiBigkeit und Zufall, Ord-
nung und Chaos - beides ist von Anbeginn wirksam. Kann der Zu fall auch
nur auf der Basis einer GescrzmiRigkeit entstehen, so ist er trorzdem niche
mit Zwangsliufigkeit aus dieser herleitbar. Doch wenn der Zufall aus-
bleib, ist das Leben — auch jedes Spiel — zu Ende.

Wiederholung —

Fiinfter Umgang
Der Umgang wird iibersprungen.

Fiinfte Kehre
Irritation und Leere.

Sechster Umgang

Nachdem die Stinme des israelischen Kantors Ariel Brawn mit der Anklage
des 22. Psalmes » Mein Gott, mein Gott, warwn: hast Du mich verlassen?«
und das Kaddisch iiber den Képfen der Versammelten verklungen waren,
konnte man ssiec sehen. Auf der Frontwand des gegeniiberliegenden Hin-
serblocks, der wie alle haflichen Wolnsilos w1 Stadtteil Muranow anf den
Ruinen, ja auf den ungeborgenen Toten des Ghettos gebait wurde, erschie-
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nen in iiberdnnensionaler Grdfie schattenrifartig die Gesichter der Toten.
Plstzlich blies eine heftige Windbée den weiflen Rauch, der eigentlich hin-
ter demt Granitblock des Gettodenkmals aufsteigen sollte, genan vor die
Diaprojektoren. Sekundenlang vibrierten die Gesichter der Toten int weiffen
Rauch, um sich dann in schwarzblaen, flanmenbellen Abendhinmel anf-
zulésen. (Frankfurter Rundschau)

Sechste Kehre

Inszeniert hat hier der Zufall - etwas, das die Organisatoren der Gedenk-
stunde zum S0sten Jahrestag des Aufstands im Warschauer Getto im Jahre
1993 nicht geplant hatten. Das Geschehen ist fiir sich genommen nichts —
sozusagen etwas Rauch an der falschen Stelle, eine Unterbrechung des
geplanten Ablaufs, Doch genau durch dieses »kleine« Chaos finder eine
schreckliche Empfindung zu Form. Dem Zufall folge der Einfall: Dem
Augenblick, der diesem Erleben innewohnt, folgt ein Moment akrivierter
Imaginationsfihigkeit, dessen Entblindungspotential alle Aufklarungs- und
Erinnerungsarbeit iibersteigt. Seine verdichtete Vergegenwirtigung hitee
kein Bild, kein Blumenkranz oder hackenschlagender Soldat provozieren
konnen. Dies geschieht tiber Korrespondenz, nicht uber Kommunikation.
Was die Sinne tiberfordert und irritiert, spricht an.

Solches mag auch inszeniert werden, gerade nicht dem Zufall diberlassen

bleiben und in cine Uberforderung ganz anderer Art miinden, wie in dem

Atriden-Projekt des Thédtre du Soleil 1991 zu erleben war. Die zu Ekstase

getriebene Theatermaschinerie steht plotzlich still. Als ob alles auf diesen

Moment hingewirke hatte, er fallt doch uberraschend in den Trubel des

Buhnengeschehens cin: Die Perfektion der Truppe, die wirbelnden Tanze

des Chors, die Sprachakrobatik, die Trommelwirbel, Gongschlage und

Sitarklange verhallen wie ein Echo in diesen Augenblick hinein - ein paar

Sekunden setzt alles aus, und die uberwaltigten Sinne des Zuschauers schen

sich konfrontiert mit dem Nichts. Iphigenie wird sich entscheiden, in den

Tod zu gehen — dies wird niche erzihlt, die Entscheidung ist in diesem

Augenblick prisent. Die »Stase« erst macht spurbar, was jeder Ekstase,

jeder Bewegung, jedem Fortschreiten gegenwirtig ist: Der Lauf der Dinge

ist veriinderbar, ihm ist das Kippmoment gegenwiirtig, der Umschlagpunkr,

der eine neue Ordnung hervorzubringen vermag. Es ist absurd, daff das

Wort »Augenblicke suggeriert, es gabe erwas zu sehen: Weil das Werden

und Vergehen im Augenblick des Stillstands abwesend ist, ist es — wie im

sdelightful horror« — umso emndrucksvoller anwesend. Nichts Denkbares

oder Vorstellbares ist solchen Augenblicken gegenwirtig; sie provozieren
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im Gegenteil ein Sichverlieren, einen kontemplativen Sinnvertuse, der ze-
paart ist mit der Imagination anderer Moglichkeiten - dic Ruhe vor und
nach dem Sturm, die Unterbrechung.

Das Fremde, Erschiitternde, auch Schockierende solchen Erlebens ist, dafl
darin etwas aufklafft: der »Schmerz des Aufpralls«, den die Menschen seit
ihrem »Fall vom Baum« durch Symbole, Bilder, Sprache zu iiberwinden su-
chen. Dieser Schmerz — das Reale in Lacanscher Lesart — 1st fir Momente
so prasent, dafd das Imaginire dagegen nicht mehr ankommt. Der Einfall
des Chronos in den Aion, der Ordnung in das Chaos, der Zeit in die Ewig-
keit, das Wissen um die Zufalligkeit und Endlichkeit unseres Daseins —
davon zeugen die »schonen Formen«, davon spricht die Kunst, das Laby-
rinth, davon spricht das »schone Spiel«.

Siebter Umgang
Ein Werden und Vergeben, ein Bauen und Zerstéren, obne jede moralische
Zurechnung, in ewig gleicher Unschuld, bat in dieser Welt allein das Spiel
des Kiinstlers und des Kindes. Und so, wie das Kind und der Kiinstler
spielt, spielt das ewig lebendige Feuer, baut auf und zerstdrt, in Unschuld -
und dieses Spiel spielt der Acon mit sich. Sich verwandelnd in Wasser und
Erde thiirmt er, wie ein Kind Sandhaufen am Meere, thiirmt auf und zer-
tritnnmert; von Zeit zu Zeit fiangt das Spiel von Newnenn an. Ein Augenblick
der Sattigung: dann ergreift ihn von Neuem das Bediirfuis. (Friedrich
Niertzsche)

Siebte Kehre
Was wir so aufbauen, die Welt, die Natur, die Labyrinthe — dies alles sind
Konstrukrionen, Ubersetzungen, Artefakte, Inszenierungen. Einen direkten
Zugang zur Natur, zu den Dingen gibt es nicht, darum konnen wir (auch
Wissenschaftler, Philosophen oder Theologen) nicht anders, als sie spielend
zu erfassen suchen — die uns erscheinende Natur also ein Kunstwerk, ein
Produkt unseres Spielens? Offenbar kénnen wir die Komplexitit dieser
Welt nur in der Metapher des Spiels erfassen, nur im wirklichen Spielen
begreifen.
Wenn das Spiel frei und doch begrindet ist, wenn es geschieht und doch ge-
macht ist, scheinhaft und doch real wirkt, so birgt es offensichtlich seine
eigene Antithese in sich. Und wenn Spielforscher wie Caillois (ich ersp?rc
mir und Thnen an dieser Stelle werterfithrende Gedanken aus den Splf:l-
theorien) voneinander 1solierbare Haltungen vermuten — mit agon zu sic-
gen, mit alea sich dem Zufall zu fiigen, mit mimicry sich zu verwandeln
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oder mit ilinx sich im Rausch zu verlieren — scheint gerade das Zusam-

mf:nspicl dieser vier sich widersprechenden Spielhaltungen die cigentliche
l?:mcnsion des Spicls auszumachen. Auch in der Natur, in den sozialen Be-
zichungen tberlebt niche immer der, der fit ist, denn sobald sich die Bedin-
gungen éndern ~ Metcoriten cinfallen oder sonstige Zufille
kann sich das Blart schnell wenden (wic
fitten Dinosaurier nahelegt).

sich ereignen -,
das plétzliche Verschwinden der
Fitness vorzutauschen, serzt voraus, daf§ je-
mand oder die Natur dies kann, also fit ist. Und in rauschartiger Wieder-
holung Strategien schlicht vergessen, das Geschehen auf ewig sich selbst
(gerade nicht dem Zufall) tiberlassen zu wollen, scheitert am Hunger. So
emnfach liegen die Dinge meist nicht auf der Hand, sondern fallen durch die
Finger-Zwischenriume, die mal mehr oder weniger aufklaffen - vor allem,
wenn cinem der Schreck in die Glieder fahrr.

Das Spiel ist also ein »Raum im Dazwischen«: Im Hin und Her zwischen
Polen, zwischen Ordnung und Chaos - zwischen Caillois’ Ludus und Pai-
deia oder Schillers Form- und Stofftrieb — iiberlaft es sich zwar der eigenen
Notwendigkeit des Geschehens, dem grundlosen »In-Sich-selber-Schwin-
gen«, von dem Gadamer spricht. Doch, indem es sich wiederholt von enwvas
her, zu etwas hin bewegt, bestimme sich auch das Erspielen anderer Mog-
lichkeiten; das Kippmoment — auch hier gegenwirtig — wird die Tendenz
nach zyklischer Wiederholung unterbrechen und immer wieder durch chao-
tische Zustinde neue, gelungene Formen provozieren. Die schonen Spiele,
ringsumher? — ja, aber nicht im Kreis. Hin und her? — ja, aber mut Spriin-
gen, Zufallen, Unterbrechungen, Solcherart »schénschreckliche« Momente
werden immer wieder gesucht, immer wieder gefunden — und seien es sol-
che, die ein Spiel plotzlich und abrupt beenden.

Umkehr
»Warum stehen wir, warum gehen wir niche?« — so heift es in einer alten
ungarischen Ballade.
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