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Abstract

Dass die Kinste besondere Potentiale haben, mit denen sie in verschiedenen gesellschaftlichen
Kontexten intervenieren und dass sie dabei im besten Falle Veranderungen mit Bildungswirkung auf der
individuellen wie der institutionellen Ebene auslésen kénnen, wird immer wieder betont. Worin genau
liegen die Potentiale der Kiinste fur Kulturelle Bildung und unter welchen Bedingungen kénnen
kinstlerische Prozesse in der Arbeit mit unterschiedlichen Gruppen wirksam werden? Mit welchen
Strategien arbeiten Klnstlerische Interventionen? Wie lassen sich Projekte der Kunst- und
Kulturvermittlung mit der eigenen Arbeit als Klnstler*in verbinden und mehr noch aus den eigenen
klnstlerischen Interessen heraus entwickeln?

In diesem Artikel soll genauer betrachtet werden, mit welchen Ansatzen die Klinste wirken, vor allem in
kulturellen Bildungskontexten, vor dem Hintergrund eines von der Autorin entwickelten und erprobten
Pilotkurses fur Kinstler*innen in der Kulturellen Bildung, finanziert durch die Stiftung Mercator. Im
Mittelpunkt des Kurses ,Kinstlerische Interventionen in der Kulturellen Bildung“, der inzwischen von
anderen Organisationen in Bremen, Hessen und Niedersachsen ibernommen und fortgefihrt wird,
standen die spezifischen Potentiale, die Kinstler*innen in soziale und kulturelle Bildungskontexte
einbringen kénnen.



Pilotkurs , Kunstlerische Interventionen in der Kulturellen Bildung"

Far diesen Pilotkurs, der von September 2021 bis Oktober 2022 vom Institut fur Kulturpolitik der Universitat
Hildesheim in Kooperation mit der Bundesakademie fur Kulturelle Bildung Wolfenbuttel durchgefihrt
wurde, haben sich 456 freischaffende Klnstler*innen auf die 33 Platze beworben, was die Relevanz einer
solchen Fortbildung fur die Zielgruppe zeigt. Fortbildungen fur Kunstschaffende, die ihre Arbeit in soziale
Kontexte erweitern wollen, erweisen sich auch deswegen als dringlich, weil in den Kunstakademien
mehrheitlich Kulturvermittlung und Kulturelle Bildung noch immer nicht curricular verankert sind.

Die jeweilige kunstlerische Expertise und die eigene kinstlerische Position standen im Fokus des Kurses.
Dabei ging es um die Frage, wie der eigene kinstlerische Ansatz als Ausgangspunkt fur die
Zusammenarbeit sowohl mit Kindern und Jugendlichen als auch mit Erwachsenen in unterschiedlichen
institutionellen Kontexten produktiv werden kann. Ziel war es also nicht, Kinstler*innen zu Kunst- und
Kulturvermittler*innen umzuschulen, sondern Vermittlungsprojekte als einen genuinen Bestandteil der
kinstlerischen Arbeit zu verstehen und daraus neue Anregungen flr diese zu generieren. Zentral war die
Frage, wie Klnstler¥innen unterstitzt werden kénnen, aus ihrer kiinstlerischen Arbeit heraus Verfahren zu
entwickeln, die Raume flr kulturelle Bildungsprozesse der jeweiligen Teilnehmer*innen erméglichen, ohne
die kUinstlerische Autonomie aufzugeben. Daflr steht auch der Begriff der ,,Kinstlerischen Intervention”,
der temporare kunstlerische Eingriffe in nicht-klinstlerische Bereiche meint, oft verbunden mit dem Ziel,
durch Irritation von Routinen Veranderungen bei Menschen und Organisationen anzuregen.

Kulturelle Bildung wird hier verstanden als (lebenslanger) Selbstbildungsprozess in Auseinandersetzung
mit Kunst und Kultur, bei dem besondere asthetische Differenzerfahrungen sinnlich und emotional erlebt
werden. Die kognitive Reflexion dieser Erfahrungen kann zur Erweiterung eigener Perspektiven fihren
(vgl. Mandel 2016, Reinwand 2012).

Educational Turn in den Kiinsten und verandertes Kiinstler*innenbild

Dass Kunstler*innen ihre Autonomie wahren und zugleich in die kulturell-vermittelnde Arbeit involviert
sind, wurde mit dem ,educational turn” in den Kinsten ab Mitte der 2000er Jahre postuliert. Die
Vermittlung von Kunst, partizipatives Arbeiten und interventionistische Aktivitaten im 6ffentlichen Raum
und in verschiedenen gesellschaftlichen Kontexten werden damit als genuiner Bestandteil kiinstlerischen
Schaffens begriffen (vgl. u.a. Lacy 2016). Der Fokus verschiebt sich dabei von der objektzentrierten
Produktion von Werken der Kunst auf die kinstlerischen und vermittelnden Prozesse sowie auf die
Verwendung diskursiver, vermittelnder Methoden und beteiligungsorientierter Verfahren (vgl. Bishop
2012). Die Grenzen zwischen Kunst und Vermittlung werden flieBend, wenn gemeinsam mit Laien und
L~Expert¥innen des Alltags” zu aktuellen Fragen geforscht wird, wenn etwa Kinstler*innen zusammen mit
Schuler*innen neue Raume in Schule und Ansatzpunkte fir kulturelle Schulentwicklung erkunden, wenn
Kinstler*innen mit Barger*innen Ideen fur die Stadtentwicklung erproben oder mit klinstlerischen Aktionen
in politische Kontexte intervenieren.

Kinstlerische, kunstvermittelnde, kulturpadagogische und kulturmanageriale Arbeit, haufig mit Bezug zu
sozialen und gesellschaftspolitischen Aktivitaten, gehen hier ineinander tber und entsprechen dem
Rollenmodell des ,postheroischen Kunstlers” (van den Berg 2007).



Dieses unterscheidet sich deutlich vom traditionellen Kinstler*innen-Bild des einsamen Genies, des
Kunstlers als AuBenseiter, wie es v.a. in den Bildenden Kunsten vorherrscht (Krieger 2007). Individualitat,
Originalitat, Autonomie und der Anspruch der auch wirtschaftlichen Unabhangigkeit zeichnen das
traditionelle Kunstler*innenbild ebenso aus wie Exklusivitat, Distinktion und die Abgrenzung von
Alltaglichkeit und ZweckmaBigkeit (Stutz 2019:31).

Wenn Kunstler*innen ihre Arbeit in kulturelle Bildungskontexte erweitern, missen sie also auch ihr
angestammtes Feld mit seinen impliziten Normen verlassen und sich auf neue Weise mit ihrer
klnstlerischen Rolle auseinandersetzen.

Dass die kunstlerische Arbeit speziell in Bildungskontexten noch immer nicht als gleichwertig zum
autonomen Kunstschaffen anerkannt ist, zeigt sich u.a. an einer Studie des BBK, in der der gesamte
Bereich der Vermittlung unter ,kunstlerischer Lehre versteckt” wird, die de facto nur von einem kleinen
Anteil vorwiegend mannlicher Kunstler angegeben wurde, wahrend 85 % der befragten Kinstler*innen in
Schulen, Kitas und Kunstschulen Projekte anbieten (BBK/Priller 2020).

Zugleich zeigen solche Studien, dass schon jetzt viele Kinstler*innen ihre Arbeit in soziale Kontexte
ausweiten: Projekte mit vielfaltigen Teilnehmenden in Schulen, in der Stadtteilkulturarbeit, in
soziokulturellen Zentren realisieren, auch wenn sich das in den Curricula der Kunsthochschulen in
Deutschland noch nicht widerspiegelt. Insgesamt Iasst sich feststellen, dass sich Kunstschaffende in der
Kulturellen Bildung in einem stetigen Prozess ihrer beruflichen Selbstpositionierung befinden.

Die Befragung der teilnehmenden Kiinstler*innen des Pilotkurses zeigte, dass sich eine deutliche Mehrheit
zwar klar als Kunstler*in positioniert und deutlich weniger als Kulturvermittler*in oder Kulturpadagog*in.
Zugleich sagten viele, dass sie in der Regel in der AulSendarstellung unterschiedliche Selbstbezeichnungen
verwenden je nach Auftraggeber*in. Flr die groBe Mehrheit (80 %) lassen sich aber die eigenen
kinstlerischen Interessen mit der Arbeit in kulturellen Bildungsprojekten sehr gut (56 %) oder gut (24 %)
verbinden, fir 16 % weniger gut und fur 4 % gar nicht. Als groBte Herausforderung fir die klnstlerisch-
vermittelnde Arbeit werden der hohe blrokratische Aufwand bei der immer neuen Antragstellung flr
Projekte und eine fehlende kontinuierliche Férderung wahrgenommen (Mandel 2022).

Potentiale der Kiinste fur Prozesse Kultureller Bildung

Die Kinste kdénnen fir Lernerfahrungen und Bildungsprozesse eine wesentliche Bedeutung haben. Die Art
und Weise wahrzunehmen, wird durch den Gegenstand der Wahrnehmung selbst geformt. So kann die
Beschaftigung mit Kunst dazu beitragen, sinnlich-asthetische Wahrnehmung auszudifferenzieren, genauer
hinzusehen, hinzuzuhéren, eigenes Erleben genau zu beschreiben und zu reflektieren (vgl. Liebau/Zirfas
2008:12f.).

Die Kinste ermdglichen ein spielerisches und zweckfreies Probehandeln in einem Freiraum, mehr noch
kénnen sie utopische Raume schaffen, die zeigen, dass alles auch ganz anders sein kénnte. Erfahrungen
von Emergenz mit dem Auftauchen unerwarteter Méglichkeiten sowie Erfahrungen von Ganzheit sind in
kinstlerischen Gestaltungsprozessen angelegt (vgl. u.a. Westphal 2014).

In den Kinsten gibt es nicht die eine richtige Losung, Kunst ist immer mehrdeutig, interpretationsoffen und
auch Widerspruche und scheinbar unvereinbare Positionen lassen sich in den Kunsten aushalten. Das
macht sie so wertvoll in zunehmend auseinanderdriftenden Gesellschaften, in denen viele sich nur noch in



voneinander abgeschotteten Gruppen bewegen und oft kein Verstandnis mehr fir andere Positionen
aufbringen kdnnen. Eigene Erfahrungen in kinstlerischen Prozessen kénnen insofern auch dazu beitragen,
andere Perspektiven als interessant und bereichernd wahrzunehmen.

Verfahrensweisen und Qualitatsmerkmale Kunstlerischer Interventionen

Der Begriff der ,,Kunstlerischen Intervention” fokussiert die Starke der Kunste, sich nicht anzupassen an
gangige Arbeitsweisen, bekannte Muster und Konventionen und gerade deswegen Wirkung zu entfalten.

Im Kunstkontext werden unter , Klnstlerischen Interventionen” meist bestimmte Formen von Kunst im
offentlichen Raum (sowohl Installationen als auch temporare Aktionen und projektorientierte Ansatze)
sowie informelle und subversive klUnstlerische Strategien (wie Graffiti und Street Art) verstanden.
Kinstlerische Interventionen sind meistens temporar, situations- und kontextabhangig. lhre Ziele reichen
von Stérungen und Irritationen bis hin zum Willen nach Veranderung (Borries et al. 2012).

LIntervention meint im Kontext kinstlerischen Handelns Arbeitsweisen, die aus
gesellschaftlichen Subsystemen stammen, um, zunachst abseits von den gesellschaftlich
gelUbten gangigen Kriterien der Kunstbetrachtung/-erfahrung agierend, zu Uberraschen, zu
irritieren und Wahrnehmung zu sensibilisieren.” (John 2003)

Der Begriff der ,Klnstlerischen Intervention“ scheint deswegen fur Arbeiten in der Kulturellen Bildung
geeignet, weil er Freiraum flr die nicht vorhersehbare, besondere Qualitat der Kiinste in ihrer Ganzheit
ermdglicht und diese fur Bildungsprozesse 6ffnet. Durch temporare und Uberraschende kiinstlerische
Eingriffe in ein anderes System kénnen asthetische Differenzerfahrungen ermdglicht werden, die neue
Perspektiven schaffen und dadurch auch Veranderungen initiieren.

»Eine kinstlerische Intervention im sozialen und physischen Kontext einer Organisation regt
dazu an Routinen zu durchbrechen und Einstellungen zu verandern. Sie schafft einen Raum, in
dem neue Formen des Sehens, Denkens und Handelns erprobt werden kénnen.” (Berthoin
Antal 2019:2)

Im Kontext von Kultureller Bildung und Kulturpadagogik bedeutet der Begriff der , Klnstlerischen
Intervention”, dass eine klnstlerische Aktion zunachst ohne gezielte Bildungsabsicht und eher im Sinne
einer Storung und asthetischen Irritation eingesetzt wird. Die Wirkungen sind nicht direkt planbar. Auch
weist der Begriff darauf hin, dass es eher um temporare Eingriffe in ein bestehendes System geht und
nicht um ein kontinuierliches Andocken.

Kinstlerischen Interventionen wirken, weil sie Uberraschen, weil sie auBeralltaglich sind, weil sie sich nicht
anpassen an einen bestehenden Kontext. Kiinstlerische Interventionen kénnen irritieren, verargern,
Proteste und in der Folge auch individuelle oder gesellschaftliche und politische Veranderungen ausldsen.
Oder sie k6nnen auch einfach nur als langweilig oder unverstandlich Gbersehen werden.

Unter welchen Bedingungen kdnnen Kiinstlerischen Interventionen in kulturellen Bildungsprozessen
besondere asthetische Erfahrungen auslésen und mehr noch nachhaltig sein? Welche Eigenschaften
machen die Wirkung einer Kinstlerischen Intervention aus?



Nana Eger identifiziert in ihrer Analyse der kinstlerischen Praxis in verschiedenen Kontexten Kultureller
Bildung mit Gruppen u.a. folgende Dimensionen fir das Gelingen Klnstlersicher Interventionen:

e ,Begin with the Body” - die hohe Bedeutung der asthetischen, leiblich-sinnlichen Wahrnehmung;

e ,Sparkling Moments“ - inspirieren, irritieren, involvieren - Uberraschende, aullergewdhnliche
asthetische Momente und Erfahrungen schaffen;

e ,Learning by noticing, experiencing and doing!“ - selbst handelnd lernen und gestalten in
projektbasierten Formaten;

e ,In Loops and Spirals” - kunstlerische Prozesse mit ihren Suchbewegungen und Widerstandigkeiten
erfahrbar machen und dabei auch mit Uberforderungen arbeiten;

e Diversity - bewusstes Arbeiten mit pluralen Perspektiven der verschiedenen Teilnehmenden und
diese als Expert*innen in eigener Sache ernst nehmen;

e ,Aware and Awake" - die hohe Bedeutung der Klnstler*innen-Persdnlichkeit einbringen, die in
Bildungsprozessen fur persdnliche Glaubwurdigkeit und Authentizitat stehe sowie

e Bereitschaft der Kinstler*innen, sich selbst als Lernende auf Neues einzulassen, eigene
Vorannahmen zu hinterfragen und prazise wahrzunehmen und die richtige Mischung aus genauer
Planung und hoher Flexibilitat fir den Prozess (Eger 2015:100-114):

In einer Studie zu Kinstlerischen Interventionen in Betrieben kommt Ariane Berthoin Antal zu dem Fazit:
»Jede kinstlerische Intervention ist einzigartig. Es gibt keinen standardisierten Ablauf.“ Dennoch
identifiziert sie bestimmte Verfahren, die in der Regel mit einer kinstlerischen Recherche des fremden
Kontextes, in den interveniert werden soll, starten:

»Dieser Ablauf beinhaltet zu Beginn eine intensive Recherchephase, in der die Kinstler*innen
den ,fremden” Kontext der Organisation erkunden. Der physische und der soziale Raum mit
seiner eigenen Sprache, seinen eigenen Werten, Regeln, Tabus, Routinen und Objekten liefert
das Material, auf das die Kinstler*innen mit ihren kinstlerischen Praktiken reagieren.”
(Berthoin Antal 2019:3)

Ein zentrales Merkmal von Kinstlerischen Interventionen sei, , dass sie einen ,Interspace” 6ffnen. In
diesem Zwischenraum sind die Ublichen, in der Kultur der Organisation verankerten Normen zeitweise
aufgehoben. Der temporar geschaffene Interspace ermoglicht es Mitarbeiter*innen, sich mit Ideen,
Materialien und mit ihren Kolleg*innen auf eine neue, spielerische, provokative, ernsthafte, kreative oder
humorvolle Weise auseinanderzusetzen. Kunstler*innen kénnen die Teilnehmer*innen in den ,Interspace”
einladen, damit sie korperlich-sinnliche Arten des Wissens aktivieren, statt ausschlieBlich auf kognitive Art
und Weise zu lernen. (...) Indem die Teilnehmer*innen angeregt werden, Routinen infrage zu stellen, haben
kinstlerische Interventionen das Potenzial, festgefahrene Denkmuster aufzulésen und Handlungsoptionen
zu erweitern.” (Berthoin Antal 2019:3f.)

Daruber hinaus identifiziert die Autorin folgende drei Prinzipien Klnstlerischer Interventionen:

,Die Art, wie Fragen mit Handeln verbunden werden, wie Nichtwissen produktiv wird und wie
Reaktionen aller Art als eine Energiequelle gesehen werden. (...)



1. Kinstler*innen Uberwinden die Dualitat (von Analysieren und Handeln), indem sie
Ausprobieren, Reflektieren und Konzeptualisieren miteinander verflechten. (...)

2. Sie beurteilen Nichtwissen positiv, weil es die Entstehung von etwas Neuem ermdglicht.
3. Wahrend Widerstand in Organisationen ublicherweise als problematisch angesehen wird,
neigen Kunstler*innen dazu, Widerstand als ein Zeichen daflr zu sehen, dass eine
Energiequelle vorhanden ist, die sie sich als Ressource zunutze machen kénnen.” (Berthoin
Antal 2019:4)

Damit sich die Teilnehmenden auf die neuen, als fremd wahrgenommenen Handlungsweisen einlassen, die
Klnstler*innen in eine Organisation einbringen, mussten diese zugleich einen , sicheren Rahmen* fur die
Teilnehmenden und auf der menschlichen Ebene Vertrauen schaffen (Berthoin Antal 2019:6).

Eine weitere Erkenntnis ihrer Analyse der Wirkungen von Klnstlerischen Interventionen war, dass
Klnstler*innen nicht per se kreativ sind, dass sie aber das ,individuelle und kollektive - kreative Potenzial
freisetzen kénnen, das in einer Organisation bzw. ihren Mitgliedern vorhanden ist” (Berthoin Antal 2019:4).

Die Analyse zeigt, dass es die kollektive Auseinandersetzung mit dem Erlebten in der Gruppe der
Mitarbeitenden oder Teilnehmenden ist, die dafir sorgt, dass eine Kunstlerische Intervention nachhaltig
wirkt:

»Die fortgesetzten Gesprache sorgen dafiir, dass die wahrend der Intervention gewonnene
Einsicht im Bewusstsein bleibt: namlich, dass die Organisation fahig war, etwas Neues zu
schaffen.” (Berthoin Antal 2019:7)

Lernen finde dann statt, wenn es eine Reflexion und Auswertung des gemeinsam Erlebten gibt, und
Organisationen kénnten sich nur dann verandern, wenn die Menschen in ihnen sich verandern (vgl.:ebd.).

Aus Sicht der von Berthoin Antal befragten Kinstler*innen bestand ein zentraler Gewinn fur sie darin, dass
»ihre Kompetenzen auBerhalb der Kunstwelt Bestatigung fanden. Zudem gewannen sie eine neue Sicht auf
ihre eigene Arbeitsweise und Erkenntnisse, die sie dann wieder in ihre Kunstpraktiken einflieBen lassen
konnten. In einigen Fallen entwickelten Klnstler*innen neue Techniken, weil sie Zugang zu speziellen
Materialien und Technologien hatten.” (Berthoin Antal 2019:6) Aus Sicht der teilnehmenden Teams in den
Betrieben waren es die neuen Perspektiven auf ihren (Arbeits-)Alltag und die neuen
Handlungsmadglichkeiten, die sie bereicherten.

In einer Befragung der Kinstler*innen des Pilotkurses , Klnstlerische Interventionen in der Kulturellen
Bildung“ sprechen sich diese klar gegen Standardisierung von Methoden fiir die Arbeit mit Gruppen aus,
nennen aber gleichwohl eine Vielzahl von Strategien und Methoden, die sie in ihren Projekten einsetzen:

e Strategien der raumlichen asthetischen Gestaltung, die vor allem den Einsatz und das Inszenieren von
anregenden Raumen und Materialien sowie das Schaffen einer Ateliersituation umfassen, die sich
deutlich von den Alltagsraumen der Teilnehmenden unterscheidet.

o Strategien der Partizipation beinhalten die Entwicklung gemeinsamer Themen in Zusammenarbeit mit
der Gruppe und das gemeinsame asthetische Tun. Hierzu seien auch gemeinsame Rituale und
Gesprachsraume und eine bestimmte Kommunikationsstruktur zu etablieren, in die alle ihre
Interessen und Fahigkeiten einbringen kénnen.



e Den gemeinsamen Arbeitsraum diversitats- und diskriminierungssensibel als sicheren Ort zu
gestalten, in dem alle auch persénliche und emotionale Themen teilen kdnnen, sei eine weitere
zentrale Strategie fur gelingende Prozesse. Um eine positive Gruppendynamik zu entwickeln, musse
vor allem am Anfang viel Zeit firr spielerische Ubungen zum gegenseitigen Kennenlernen eingeplant
und den Teilnehmenden Raum fir persoénlichen Austausch gegeben werden.

e Mit Strategien der prozessoffenen Projektkonzeption werden Projekte flexibel mit der Gruppe
entwickelt entsprechend der entstehenden Dynamiken, neuen Ideen und BedUrfnisse.

e Zur differenzierten und wertfreien Beobachtung und Reflexion der in der Gruppe entstandenen
asthetischen Produktionen anzuregen ist eine weitere zentrale Strategie, die von fast allen genannt
wird.

Der Begriff der Klnstlerischen Intervention wird von den Klnstler*innen des Pilotkurses mehrheitlich als
adaquat und passend begriffen fur die eigenen klnstlerischen Strategien in sozialen Kontexten (Mandel
2022).

Es Iasst sich also festhalten: Klnstlerische Interventionen kdnnen besondere asthetische
Differenzerfahrungen durch ihre Uberraschungsmomente in Verbindung mit sinnlich-kérperlicher
Wahrnehmung ausldsen. Nachhaltige kulturelle Bildungserfahrungen kénnen dann entstehen, wenn die
Erfahrungen im Kontext des kinstlerischen Ereignisses bewusst reflektiert werden und Erkenntnisse daraus
im Alltag weiterwirken.

Neben den durch Uberraschende Wirkungen ausgeldsten Erfahrungen in Kunstlerischen Interventionen,
kann kinstlerisches Arbeiten auch in kontinuierlichen sozialen Kontexten bildungswirksam sein, indem sich
verschiedene Systeme und Lebenswelten annahern und voneinander lernen. Dies zeigt sich etwa am
Beispiel der kunstlerisch-sozialen Arbeit der Bremer Kammerphilharmonie, die seit vielen Jahren in einer
,Wohngemeinschaft” mit einer Bremer Gesamtschule in einem als prekar geltenden Stadtbezirk
zusammenwirken. Von dieser langfristigen Partnerschaft profitieren das kulturelle Leben der Schule
genauso wie das des Orchesters und das kulturelle Leben im Stadtteil mit seinen vielfaltigen einbezogenen
Initiativen und Menschen. Wie die Klinste kontinuierlich in nicht-klinstlerischen Kontexten wirken kénnen,
zeigt auch das Beispiel des ,Fliegenden Kinstlerzimmers” der Crespo Foundation in Hessen, wo
Kinstler*innen unterschiedlicher Genres ein Jahr lang auf dem Schulgelander gemeinsam mit
Schuler*innen und Lehrer*innen zusammenarbeiten. Beide Organisationen waren Partner des Pilotkurses,
vermittelten ihre Erfahrungen an die Kinstler*innen und ermdglichten diesen mit ihnen ein gemeinsames
Praxisprojekt zu realisieren.

Zentrale Erkenntnisse des Pilotkurses und Konsequenzen fur die
Weiterqualifizierung von Kunstler*innen in der Kulturellen Bildung

Die Arbeit am Pilotkurs hat verdeutlicht, dass Kunstler*innen spezifische Interessen und
Herangehensweisen an Arbeiten in sozialen und Bildungskontexten haben und dass eine Weiterbildung
dezidiert auf diese eingehen muss. Deutlich wurde, dass Weiterbildungen fur Kinstler*sinnen nur dann
sinnvoll sind, wenn sie bei deren besonderen Bedarfen ansetzen und nicht fur sie, sondern mit ihnen
gemeinsam gestaltet werden. Dazu gehoérte im Pilotkurs auch die Einbindung asthetisch-kinstlerischer
Verfahren in den Kurs selbst mit gemeinsamer Praxis: zum Start jedes Kurs-Tages, jeweils von einer/einem
der Kunstler*innen angeleitet, die von den Teilnehmenden rlckblickend als besonders bereichernd


https://deutsches-schulportal.de/schule-im-umfeld/wenn-ein-weltklasse-orchester-in-eine-schule-einzieht/
https://www.crespo-foundation.de/das-fliegende-kuenstlerzimmer

empfunden wurde. (Samtliche Materialien und Methoden des Kurses sind fur zukunftige Weiterbildungen
abrufbar unter https://kuenstlerische-interventionen.de/)

Als Qualitatsmerkmal fur Dozierende des Kurses wurden klUnstlerische Expertise und eigene Erfahrungen in
der kunstlerisch vermittelnden Arbeit als zentral genannt.

Zentrale Erwartung an den Kurs war der Austausch und die Vernetzung untereinander - das ist die
ubereinstimmende Aussage in der Befragung der teilnehmenden Kinstler*innen. Es ging den meisten
weniger darum, bestimmte Kenntnisse Uber Kulturelle Bildung zu erlangen, als vielmehr Erfahrungen als
Klnstler*in in kulturellen Bildungskontexten auszutauschen, sich in gut moderierten Foren Uber die eigenen
Ansatze, Positionen und Arbeitsweisen klar zu werden, lernen diese zu benennen und daraus konkrete
Handlungsstrategien in unterschiedlichen Kontexten Kultureller Bildung entwickeln zu kénnen. Als
wertvollster Impuls des Kurses wurde abschlieBend der kollegiale Erfahrungs-Austausch mit den anderen
Teilnehmenden zu kinstlerischen Strategien, Methoden, aber auch zu Férder- und Akquise-Strategien
wahrgenommen.

Weiterbildungen tragen auch dazu bei, dass sich Kinstler*innen ihrer Starken und gesellschaftlichen
Relevanz starker bewusstwerden und dass sie sich vernetzen und politisch engagieren, um ihre
Arbeitsbedingungen zu verbessern. So ging aus dem Pilotkurs auch die Griindung eines Fachverbands fur
Kinstler*innen in der Kulturellen Bildung hervor als Untersektion des Bundesverbands der
Kulturagent*innen.

Die teilnehmenden Kunstler*innen sind auf einer eigenen Website mit ihren Profilen prasent und fur
unterschiedlicher Auftraggeber*innen auffindbar.

Die besondere Expertise von Klnstlerfinnen wird dringend gebraucht in der Kulturellen Bildung und in
anderen gesellschaftlichen Kontexten. Doch nur, wenn es dafiir auch gute Bedingungen gibt - wie faire
Bezahlung, deutliche Reduktion blrokratischer und administrativer Hirden bei Antragen und Projektmitteln,
langerfristige Auftrage an Kinstler*innen und Freiraum flr experimentelles Arbeiten -, werden sich mehr
Kunstschaffende in diesen Feldern engagieren.

Dass die Kinste gerade in ihrer Andersartigkeit im Vergleich zu den alltaglichen Handlungsweisen etwa in
Schulen oder Betrieben wirken, kann Kinstler*innen darin bestarken, ihren spezifischen kinstlerischen
Ansatz in der Zusammenarbeit mit Organisationen und Teilnehmenden stark zu machen und sich
selbstbewusst als Kinstler*in, die/der in sozialen Kontexten interveniert zu positionieren.

Klnstler*innen anzuregen, Kulturelle Bildung konsequent von Kunst aus zu denken und zugleich Interesse
an und Verstandnis fir die Logik anderer Institutionen und Lebenswelten zu entwickeln, kann ein Beitrag
daflr sein, Kunst Uber Kunst hinaus wirksam zu machen. Ganz im Sinn des Ansatzes des Kinstler- und
Stadtentwicklungs-Netzwerks Spacewalk aus Wolfsburg: , It takes art to make life more important than art.”

Verwendete Literatur

Berthoin Antal, Ariane (2019): Klnstlerische Interventionen erforschen: Wie Museen davon lernen kénnen. In: Hermannstadter,
Anita (Ed.): Kunst/Natur: Interventionen im Museum fur Naturkunde Berlin, 44-51. Berlin: Edition Braus.
http://dx.doi.org/10.7479/ymcw-9n50/44-51.de. Online unter: https://www.econstor.eu/bitstream/10419/207022/1/Full-text-chapter-
Berthoin-Antal-Kuenstlerische-Interventionen-erforschen.pdf.

Bishop, Claire (2006): The Social Turn: Collaboration and Its Discontents. In: Artforum. February 2006, Vol. 44, No. 6, 178-183.


https://kuenstlerische-interventionen.de/
https://kuenstlerische-interventionen.de

Bundesverband Bildender Kiinstlerinnen und Kiinstler (Hg.)/Priller, Eckhard (2020): Von der Kunst zu leben. Die
wirtschaftliche und soziale Situation Bildender Kinstlerinnen und Kinstler 2020. Expertise zur 7. Umfrage des Bundesverbandes
Bildender Kinstlerinnen und Kinstler. Eigenverlag.

Borries, Friedrich von/Hiller, Christian/Kerber, Daniel/Wegner, Friederike/Wenzel, Anna-Lena (Hg.) (2012): Glossar der
Interventionen (126-132). Berlin: Merve.

Krieger, Verena (2007): Was ist ein Kunstler? Genie - Heilsbringer - Antikunstler; eine Ideen- und Kunstgeschichte des
Schopferischen. KéIn: Deubner.

Lacy, Suzanne (2016): Practical Strategies. Framing Narratives for Public Pedagogies. In: Krause Knight, Cher/Senie, Harriet F. (Hg.)
(2016): A Companion to Public Art (239-244). Malden, Oxford, Chichester: Wiley Blackwell.

Liebau, Eckart/Zirfas, Jorg (Hg.) (2008): Die Sinne und die Kiinste. Perspektiven asthetischer Bildung. Bielefeld: transcript.

Mandel, Birgit (Hg.) (2022): Klnstlerische Interventionen in der Kulturellen Bildung - Inhalte, Methoden und Reflexionen eines
Curriculums fir Kinstler:innen. Universitat Hildesheim. https://doi.org/https://doi.org/10.18442/218. Online unter: https://hildok.bsz-
bw.de/frontdoor/index/index/start/6/rows/10/sortfield/score/sortorder/desc/searchtype/simple/query/mandel/docld/1439.

Mandel, Birgit (2016): Sozial integrative Kulturvermittlung 6ffentlich geférderter Kulturinstitutionen zwischen Kunstmissionierung
und Moderation kultureller Beteiligungsprozesse. In: Mandel (Hg.) (2016): Teilhabeorientierte Kulturvermittlung. Diskurse und Konzepte
fUr eine Neuausrichtung des offentlich geférderten Kulturlebens (125 - 139). Bielefeld: transcript .

Reinwand, Vanessa-Isabelle (2012): Kiinstlerische Bildung - Asthetische Bildung - Kulturelle Bildung. In: Bockhorst et al. (Hg.)
(2012): Handbuch Kulturelle Bildung (108-114). In: KULTURELLE BILDUNG ONLINE: https://www.kubi-online.de/artikel/kuenstlerische-
bildung-aesthetische-bildung-kulturelle-bildung.

Stutz, Ulrike (2019): Zwischen den Feldern. Reflexive Berufsidentitaten von Kunstler:innen in der kiinstlerischen Bildungsarbeit. In:
Ludwig, Joachim/Ittner, Helmut (Hrsg.): Forschung zum padagogisch-kiinstlerischen Wissen und Handeln. Padagogische Weiterbildung
flr Kunst- und Kulturschaffende (15-42). Wiesbaden: Springer VS.

van den Berg, Karen (2007): Impresario, Kinstler, Manager, Dienstleister oder Fuzzi? Rollenmodelle des Kulturmanagers. In:
Markowski, Marc/Wébken, Hergen (Hrsg.): oeconomenta. Wechselspiele zwischen Kunst und Wirtschaft (131-146). Berlin: Kadmos.

Westphal, Kristin (2014): Fremdes in Bildung und Kunst/Theater. In: Deck, Jan/Primavesi Patrick (Hg.) (2014): Stop Teaching! Neue
Theaterformen mit Kindern und Jugendlichen (125-138). Bielefeld: transcript.

Anmerkungen

Nach Abschluss des Pilotkurses , Klnstlerische Interventionen in der Kulturellen Bildung” fasst Birgit Mandel in diesem Beitrag zentrale
Erkenntnisse des Vorhabens zusammen. Der Text kann auch als Kurzfassung der von der Autorin herausgegebenen
Abschlusspublikation gelesen werden: Klnstlerische Interventionen in der Kulturellen Bildung. Inhalte, Methoden und Reflexionen eines
Curriculums fur Kinstler:innen. (2022; 519 Seiten)

Zitieren

Gerne dirfen Sie aus diesem Artikel zitieren. Folgende Angaben sind zusammenhangend mit dem Zitat zu nennen:

Birgit Mandel (2023): Klnstlerische Interventionen - Erkenntnisse eines Pilotkurses zur Weiterbildung von Kinstler*innen in der
Kulturellen Bildung. In: KULTURELLE BILDUNG ONLINE:
https://www.kubi-online.de/artikel/kuenstlerische-interventionen-erkenntnisse-eines-pilotkurses-zur-weiterbildung-kuenstler
(letzter Zugriff am 30.05.2023)
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