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Abstract

Wie sah die Praxis der Kulturvermittlung in der DDR aus? Dieser Beitrag skizziert exemplarisch anhand
von drei Kultureinrichtungen - einer Einrichtung der Jugendkulturarbeit, der betrieblichen Kulturarbeit und
der Ernsten Kunst, der Hochkultur - mit welchen Programmen und Formaten versucht wurde, den sich
wandelnden gesellschaftspolitischen Verhaltnissen und den Bedirfnissen des Publikums in vier
Jahrzehnten der DDR gerecht zu werden.

Am Beispiel des Zentralen Klubs der Jugend, die Scheune, in Dresden, des Kulturhauses Wolfen und des
Gewandhauses zu Leipzig wird folgenden Fragen nachgegangen: Welche kulturpolitischen Ziele
verfolgten die Einrichtungen und wie setzten sie diese um? Welche Programme, Formate und
Kooperationen wurden jeweils erprobt, um die gewlnschten Zielgruppen zu erreichen? Welche Vorgaben
gab es? Und welche Freiraume wurden genutzt? AbschlieBend werden ausgehend von den drei
Kultureinrichtungen Aspekte der Kulturvermittlung in der DDR generiert sowie Impulse fir die Gegenwart
formuliert.

»,Die Forderung der Kiinste, der klinstlerischen Interessen und Fahigkeiten aller Werktatigen und
die Verbreitung klnstlerischer Werke und Leistungen sind Obliegenheiten des Staates und aller
gesellschaftlichen Krafte. Das ktinstlerische Schaffen beruht auf einer engen Verbindung der
Kulturschaffenden mit dem Leben des Volkes.” (Verfassung der DDR von 1968: Artikel 18)

Kunst, Kultur und ihre Vermittlung hatten einen staatlichen Auftrag. Verbunden war damit der Anspruch an
die Arbeiterschaft , Erstirmt die Hoéhen der Kultur!”. Geférdert werden sollten sowohl die klassischen Kiinste
und ihre Vermittlung als auch die sozialistische Gegenwartskunst sowie das klnstlerische Volksschaffen



und seit den 1970er Jahren auch die Unterhaltungskunst. Doch wie gelang es, Kunst und Kultur in den Alltag
der Menschen zu integrieren?

Beispiel eins: Der Zentrale Klub der Jugend ,,Martin Andersen Nexo6* in Dresden
- bekannt als Scheune

In der kriegszerstdrten Dresdener Neustadt wurde als erstes Projekt des Nationalen Aufbauwerkes 1951 das
Zentrale Jugendheim ,Martin Anderson Nex6” gebaut, der spatere Zentrale Klub der Jugend, der im
Volksmund Scheune hiel8. Das Gebaude in der AlaunstralRe verfugte Uber einen Mehrzwecksaal mit 140
Platzen und funf Zirkelrdume.

Anfangs wurde das Jugendheim ehrenamtlich geleitet, doch u.a. aufgrund der Einfihrung der Allgemeinen
Wehrpflicht in der DDR 1962 fehlten zunehmend junge Engagierte. Deshalb erfolgte Anfang der 1960er
Jahre die Umstellung auf hauptamtliche Mitarbeiter*innen.

Der Stellenplan des Zentralen Klubs der Jugend benennt 1980 elf hauptamtliche Mitarbeiter*innen: Leiter,
stellvertretender Leiter, Ensembleleiter, Fachmethodiker Jugendklubarbeit, Fachmethodiker Zirkelarbeit,
Fachdidaktiker Veranstaltungen, Verwaltungsleiter, Haushaltsbearbeiter, Sekretarin, Hausmeister,
Reinigungskraft. 1985 waren 14 Mitarbeiter*innen im Jugendklub tatig.

Ziele des Zentralen Klubs der Jugend

Die Jugendklubarbeit war eng verknupft mit der Bildungs- und Erziehungsarbeit junger Menschen: Im Plan
zur Erfallung des sozialistischen Wettbewerbes im Zentralen Klub der Jugend , Martin Andersen Nexé“ des
Jahres 1984 hieR es: Die Jugendklubarbeit diente zur Herausbildung von Fahigkeiten, Fertigkeiten und
Charaktereigenschaften wie

e ,Bildung eines klaren und festen Klassenstandpunktes

e sozialistischer Patriotismus und proletarischer Internationalismus

e Freundschaft zur Sowjetunion und allen anderen Bruderlandern

o aktives Handeln im Friedenskampf

e Starkung der Verteidigungsbereitschaft

e Herausbildung eines starkeren sozialistischen Demokratieverhaltens

e Aneignung eines hohen politischen und fachlichen Wissens

e Erhéhung des moralischen und ethischen Verhaltens in allen Bereichen der Gesellschaft,
insbesondere in ihrer konkreten Arbeitswelt

o weitere Herausbildung positiver Charaktereigenschaften, wie Aufrichtigkeit und
Ehrlichkeit, Flei3, Kollektivverhalten, Zuverlassigkeit” (Mandel/ Wolf 2020:179).

Seit Beginn in Tragerschaft der Freien Deutschen Jugend (FDJ) verfolgte die Einrichtung diese Ziele bis
1990. Der Jugendklub sollte vor allem ein Ort der ,sinnvollen Freizeitgestaltung” und ein ,Forum der
politischen Diskussion” sein. Ins Zentrum der Arbeit wurden in den 1980er Jahren Klub- und
Veranstaltungsformen gestellt, ,die gleichzeitig in der Lage sind, vorhandene Bedurfnisse Jugendlicher zu
befriedigen und neue, der sich entwickelnden sozialistischen Gesellschaft gemal3, zu erwecken” (ebd.). Dies
sollte erreicht werden durch Jugendklubarbeit, Veranstaltungstatigkeit, kinstlerische Jugendkollektive sowie



Aktivitaten des Bezirks- und Stadtsingezentrums der FDJ. Viel Wert wurde auf die Vermittlung kiunstlerisch-
handwerklicher Techniken in Zirkeln und Arbeitsgemeinschaften und die gezielte Férderung junger Talente
gelegt. Verwirklicht werden sollten diese Ziele 1987 Uber ein Konzept, das auf Partizipation der
Jugendlichen setzte:

»ES geht um die eigene schopferische Aktivitat der Besucher und Klubmitglieder. Grundlage
daflr ist, immer mehr Jugendliche in die theoretische und praktische Arbeit des Hauses
einzubeziehen. So werden wir starker als bisher bei unseren Besuchern das ,Eigentumsgefthl’
entwickeln und zugleich das BewulStsein Uber den Zusammenhang eigener Aktivitat und
Wahrnehmung der sozialistischen Demokratie entwickeln.” (ebd.)

Programme und Formate

In der Nachkriegszeit wurden im Zentralen Jugendheim ,Martin Andersen Nex6“ unter anderem Nah-, Koch-
und Musizier- ebenso wie Film- und Fotografiezirkel sowie Tischtennis angeboten. Auch eine Bibliothek
befand sich im Gebaude. Mitte der 1960er Jahre kam eine gastronomische Einrichtung hinzu. Lag der Fokus
des ehrenamtlich gefihrten Hauses in den 1950er Jahren auf der Zirkelarbeit, wurden in den 1960er Jahren
neue Formate etabliert wie ,Songklub', ,Jazzforum’', ,Rockpodium' und das hauseigene ,Ensemble der Jungen
Talente’ . GroBe Resonanz fanden die Tanzabende, die von der privaten Tanzschule J6rg Trautmann
durchgefuhrt wurden.

Das Jugendklubhaus offerierte 1967 regelmaflig 31 Zirkel: Einen Kammerchor, eine Hootenanny-Werkstatt
(gemeinsames Volksliedersingen), zwei Gesangs- sowie je ein Technik- und Sprecherstudio, einen
Schallplattenklub, eine Akkordeon- und zwei Ensemblegruppen, ein Gesangs- und Tanzensemble, eine
Laientheatergruppe, eine Artistengruppe, einen Gesellschaftstanzkreis, einen Amateurfilm- und einen
Fotozirkel, Zirkel fur Kunstgewerbe und Modelleisenbahn, ein Tonstudio ebenso wie einen Moped-, zwei
Schnitz-, vier Koch- und sechs Nahzirkel. Zudem fanden in diesem Jahr sechs Ausstellungen, 15
kinstlerische Veranstaltungen, 97 gesellige und Tanz- sowie 40 Filmveranstaltungen statt.

Zu Beginn der 1980er Jahre erfolgte ein Generationswechsel. Neue, junge Mitarbeiter*innen wurden
eingestellt, die Scheune optisch verjungt und modernisiert und das Programm erneuert: Man bezog
erstmals die Subkulturen der Punks, Schwulen, ,Asozialen’ und Pubertierenden in einen offiziellen Klub der
FDJ ein. Musste die Klubleitung mit ihnrem neuen Konzept anfangs noch starke Uberzeugungsarbeit
gegenuber der FDJ-Stadtleitung leisten, klrte die SED-Stadtleitung Dresden Mitte der 1980er Jahre die
Scheune zum besten Jugendklubhaus. Die Scheune wurde staatlicherseits zum Vorbild fir andere
Jugendklubs und war sehr popular bei Jugendlichen, sie war angesagt: , Plétzlich galten wir als
sozialistisches Aushangeschild - dabei haben wir nur das gemacht, was wir wollten. Busse aus dem Westen
kamen mit Jugendlichen und diese verbrachten einen Abend in den funf Raumen der Scheune” (Mandel/
Wolf 2020:181), restimiert der Leiter Lothar Koch rickblickend.

Das Veranstaltungsprogramm war vielfaltig: Schlager, Rock, Rap, HipHop, Kabarett. Bands wie Renft, Die
Anderen und Die Skeptiker traten auf. Schallplattenvortrage, Lesungen, Kino und politische Diskussionen
fanden statt ebenso wie die Programmreihen ,Scheune Rock’, ,Scheune Kintopp’, ,Scheune Jazz, Folk und
Tanz'. Seit 1983 veranstaltete man jahrlich das ,Pressefest’, ein Themenfest, fir das das gesamte Haus
umgebaut wurde. Es wurden neue Formate kreiert wie das ,Liedercafé’, einer Veranstaltungsreihe, die



Liedermacher*innen, Folkmusiker*innen, Kabarettist*innen, Schriftsteller*innen und Poet*innen eine Blihne
bot. Der Jugendklub entwickelte Uber die Jahre zielgruppenspezifische Veranstaltungsformate wie
Wettbewerbe fur Kinder und Jugendliche, Kinderveranstaltungen sowie Veranstaltungen fur Jugendbrigaden
und fur junge Erwachsene.

Kooperationen

Der Zentrale Klub der Jugend , Martin Anderson Nexd“ war hervorragend vernetzt. Gepflegt wurden
Kooperationen sowohl mit Betriebsberufsschulen, Polytechnischen Oberschulen und Erweiterten
Oberschulen als auch mit Jugendbrigaden, FDJ-Grundorganisationen von sozialistischen GroRBbetrieben, mit
Jugend-, Soldaten- und Studentenklubs, Klubs der Werktatigen und der Volkssolidaritat. Der Jugendklub
wirkte im Wohngebiet und Stadtteil, in der Stadt und darUber hinaus.

Wirkung: Das Publikum

Die Arbeit der Jugendklubs war planmaRig organisiert: Laut Arbeitsplan sollten Ende der 1970er Jahre pro
Jahr 156.000 Besucher*innen erreicht werden: Gezahlt wurden 1979 188.535 Besucher*innen. Die
Zirkelteilnehmer*innen und das Publikum wurden jedoch immer alter, sie schienen seit Jahren dem Haus
verbunden zu sein. Mit dem Generationswechsel zu Beginn der 1980er Jahre anderte sich das Publikum: Es
setzte sich aus ca. 20-30% studentischer Jugend, 10-15% Schuljugend und 55-60% Arbeiterjugend im Alter
zwischen 16 und 26 Jahren zusammen. Mit der Neukonzeption und der Einbindung alternativer Strémungen
gelang es, junge Menschen aus unterschiedlichen sozialen Milieus zu erreichen. Vielfaltige milieu- und
altersubergreifende Zugange wurden in den Zirkeln, Lesungen oder Ausstellungen sowie bei
Tanzveranstaltungen, Konzerten oder im Café geboten.

Auftrag: Kunst und Kultur fir alle!?

Der Zentrale Klub der Jugend ,Martin Andersen Nexd“ war mit seinen Zielsetzungen und Programmen seit
Anbeginn ein Ort der Dresdner Jugend und Uber die Grenzen der Stadt hinaus: Grundlegende Elemente
bildeten die Zirkelarbeit, die gezielte kiinstlerische Forderung junger Talente sowie die breitenwirksamen
Film-, Tanz- und Konzertveranstaltungen. In den 1980er Jahren wurde der Jugendklub zu einem Ort fir die
alternative Szene. Die FDJ-Stadtleitung schien dies zu dulden, denn es gelang dadurch viele junge
Menschen zu erreichen und den Klub attraktiv zu machen und diese zugleich unter gelockerter, staatlicher
Kontrolle zu halten.

Der Jugendklub war ein popularer Begegnungsort im Stadtteil: Durch Film- und Tanzveranstaltungen und
das Café. Zudem sprach man die Nutzung der Radume durch externe Gruppen und

Organisationen Menschen aller Schichten und Generationen an. Uber ein weitreichendes Netzwerk zu
Bildungs- und Kultureinrichtungen, zu Betrieben und Massenorganisationen, zu Berufs- und
Volkskunstklnstler*innen und Kulturschaffenden wurden vielfaltige Personenkreise angesprochen.

Die Dokumente der 1980er Jahre verdeutlichen eine Ambivalenz des FDJ-Jugendklubs bezlglich der
offiziellen kulturpolitischen Ziele zur Entwicklung einer ,kommunistischen Lebenseinstellung der Jugend”,
wie sie in der Kulturpolitischen Aufgabenstellung 1985 beschrieben wurde, und den attraktiven
zielgruppenspezifischen, jugendgemalen Programmen: Die Scheune war ein angesehener Ort der Subkultur
und stand zugleich unter Tragerschaft und Kontrolle der FDJ. Als Sinnbild flr diesen Zwiespalt steht auch



der Name: Obwohl das Haus allgemein als Scheune bekannt war, hiel8 es in der offiziellen Kommunikation
weiterhin Zentraler Klub der Jugend , Martin Andersen Nexdé*“.

Beispiel zwei: Das Klubhaus der Werktatigen der Filmfabrik Wolfen

1910 begann Agfa im neu errichteten Werk in Wolfen die Produktion von Filmen und Farben. Fir die
zugezogene Belegschaft baute man Wohnhauser, Kindergarten, ein Krankenhaus und eine Bibliothek. 1927
wurde das moderne, reprasentative Theater der Unterhaltungsabende auf dem Firmengelande eréffnet.
Man offerierte fir Arbeiter*innen und Angestellte Opern- und Konzert- sowie Operetten-, Schauspiel- und
Heitere-Muse-Anrechte. Ab 1934 bestimmte die Deutsche Arbeitsfront das Programm. Im April 1945 wurde
dieses Theater zerstort.

1946 bildete sich eine Gemeinschaft von Arbeiter¥innen und Angestellten der Agfa-Filmwerke, die sich
wochentlich zur kiinstlerischen Arbeit traf und 1949 die erste Laienkunstausstellung durchflihrte. Walter
Doétsch, ein Bildender Kunstler aus Bitterfeld, Gbernahm 1949 diese Gruppe. Das betriebliche Kulturleben
fand in der Aula der Wolfener Schule statt mit Unterhaltungsabenden, Lichtfilmvortragen und
TheaterauffiUhrungen. Das 1950 wieder aufgebaute Kulturhaus Theater der Werktéatigen hatte

einen multifunktionalen Theatersaal mit 900 Platzen sowie weitere Rdume. Es wurde 1954 in die
Tragerschaft des Freien Deutschen Gewerkschaftsbundes (FDGB) ubergeben und hiel fortan Klubhaus der
Gewerkschaften. Hinzu kamen eine Bibliothek und 1962 ein Werkrestaurant.

1964 wurden die Agfa-Markenrechte an das ,Schwesterunternehmen’ in der BRD verkauft und die Filmfabrik
Wolfen firmierte fortan unter dem Label ORWO - ORiginal WOIfen. Mit 15.000 Werktatigen zahlte sie zu den
groRten Betrieben der DDR.

1984 waren im Klubhaus 18 Mitarbeiter*innen angestellt: Neben dem Klubhausleiter und seiner
Stellvertreterin waren dies die Leiter Brigadearbeit, Jugendkollektive, Patenschaften, Volkskunst, Kinder-
und Jugendvolkskunstkollektive, BUhnentanz, Musik, Amateurfilmstudio, Bibliothek sowie Werkrestaurant.
Ferner arbeiteten am Klubhaus ein Verwaltungsleiter, ein Grafiker, ein Mitarbeiter fir die Theaterkasse, drei
Mitarbeiter fur die Veranstaltungen und Technik.

Ziele des betrieblichen Klubhauses

Das Klubhaus der Gewerkschaften war eine Einrichtung des FDGB im Fotochemischen Kombinat, dem
Stammbetrieb der ORWO-Filmfabrik Wolfen. So verpflichtete sich die Kombinatsgewerkschaftsleitung im
Betriebskollektivvertrag von 1975 u.a.:

»,Das geistig-kulturelle Leben der Werktatigen des Werkes tief mit sozialistischem Ideengehalt
zu durchdringen, in aller Breite und Vielfalt zu entwickeln und im sozialistischen Wettbewerb
entscheidende Impulse fur die Entwicklung eines sozialistischen geistig-kulturellen Lebens
auszuldsen.” (Mandel/ Wolf 2020:186 f.)

Umgesetzt wurde diese Verpflichtung, indem die Kombinatsgewerkschaftsleitung jahrlich mit der
Kulturhausleitung kulturpolitische Auftrage vereinbarte, auch fir die Arbeit der Volkskunstgruppen und
Zirkel. Konkret hieR dies 1976:



L,Diese Auftrage haben das Ziel,

o die klnstlerische Entwicklung unserer Werktatigen in Volkskunstgruppen planmaRig zu
gestalten,

e die politische und kunstlerische Qualifizierung zu einem festen Bestandteil der
Personlichkeitsbildung werden zu lassen,

o die gesellschaftliche Wirksamkeit im Fotochemischen Kombinat, Stammbetrieb, zu
erhéhen und das Erfolgserlebnis fur den einzelnen Volkskinstler zu garantieren.

e Der kUnstlerische Leiter und die Leitung des Kollektivs werden verpflichtet, mit der Partei-
und FDJ-Gruppe das politisch-ideologische Gesprach in den Volkskunstkollektiven zum
Bestandteil der standigen Weiterbildung der Mitglieder zu machen.” (Mandel/ Wolf
2020:187)

Im Kulturkalender des Jahres 1985 wird beschrieben, was ein Kultur- und Bildungsplan einer Brigade
beinhalten sollte:

~weltanschauliche, marxistisch-leninistische Bildung

e MalBnahmen zur beruflich-fachlichen Weiterbildung und Qualifizierung

Aktivitaten der Gewerkschaftsgruppe zur Verbesserung der sozialistischen Arbeitskultur

e Beschaftigung mit Kunst und Literatur sowie der eigenen kulnstlerischen Betatigung

e MalBnahmen zur kollektiven Erholung und Geselligkeit sowie zur Férderung von
Kérperkultur und Sport

e Verantwortung gegeniber der Gesellschaft fur die Erziehung der jungen Generation”

(ebd.).

Die programmatische Umsetzung

Mit der Eréffnung des wiederaufgebauten Theaters der Werktatigen 1950 knUpfte man in Wolfen an die
Vorkriegstradition an und bot Theateranrechte an: Es gastierten die Theater aus Dessau, Bernburg, Kéthen
und Wittenberg sowie prominente Solist*innen. Im Theatersaal wurden regelmaRig Filmvorstellungen
angeboten. Dort prasentierten auch die Akteure der Laien-Zirkel ihre Arbeiten; zudem war dies ein Ort flr
gesellige Unterhaltung, Jugendweihen oder Festakte zum Frauentag, 1. Mai oder Tag der Republik. Parallel
fanden regelmaRig die Angebote der Zirkel statt. Vor allem an den Wochenenden veranstaltete man
Familiennachmittage und Tanzveranstaltungen.

Programme und Formate

Das Klubhaus der Werktatigen setzte in den 1960er Jahren neben den Theater-, Tanz-, Konzert- und
Filmveranstaltungen den Fokus auf die Zirkelarbeit. Mit professioneller Unterstitzung des Landestheaters
Dessau wurden Theater-, Gesangs- und Tanzzirkel fur Kinder und Jugendliche ebenso fur die Belegschaft
der Filmfabrik aufgebaut. Der Maler Walter D6tsch und der Bildhauer llie Streicher leiteten die Zirkel der
Bildenden Kunst. Der Schriftsteller Gerhard Fabian leitete den Zirkel der Schreibenden Arbeiter. Ferner gab
es Fotografie-, Philatelie- und Nahzirkel sowie einen Jugend- und Konzertchor, ein Mandolinen-, ein Blas- und
ein Konzertorchester sowie das ,Film-Tanz-Orchester’, das nicht nur an den Wochenenden in Wolfen,
sondern republikweit auftrat. 1968 wurde das Kabarett ,Extremisten’ gegriindet. Oft wurden die Werke der



Zirkel auch als Kulturprogramm bei offiziellen Anldssen aufgefihrt oder u.a. wahrend den
Handelfestspielen, den Arbeiterfestspielen oder im Rahmen der grof8en Kunstausstellung 1962 in Dresden
prasentiert. Gastspiele im In- und Ausland, die Teilnahme an nationalen und internationalen Wettbewerben,
Fernseh- und Radioaufnahmen von Auftritten der Amateur- und Volkskunstklnstler*innen sind Zeichen fur
die hohe kunstlerische Qualitat der Wolfener Zirkelarbeit. Neben Schlager- und Fernsehstars gastierten im
Kulturhauses die Dresdner Philharmonie genauso wie das Leningrader Operntheater, ein Gesangs- und
Tanzensemble aus China oder Marcel Marceau, ein franzésischer Pantomime. Die Gastspiele machten das
Kulturhaus uberregional bekannt.

In den 1970er Jahren bot das Kulturhaus ein breites Spektrum an kunstlerisch-kulturellen Angeboten, die
zielgruppenspezifisch konzipiert waren. Ein Baustein waren populdre Musik- und Tanzveranstaltungsreihen
wie ,Magazin der Frau’, ,... und abends gehn wir tanzen’ oder ,Optimismus im Dreiklang’, die in den 1980er
Jahren fortgesetzt wurden.

In der ORWO-Filmfabrik wurde im Schichtbetrieb gearbeitet. Flr die Schichtarbeiter*innen gab es spezielle
Veranstaltungen am Nachmittag genauso wie fir die Rentner*innen.

Als zweiter Baustein wurden die Anrechte (Abonnements) ausgebaut: Zusatzlich offerierte wurden ein
Vorschul- und ein Schilertheateranrecht sowie ein Jugendtheateranrecht ebenso die Foyerkonzerte. Fur die
Brigaden wurde angeboten eine ,EinflUhrungen in die Konzerte, um auch Mitarbeiter unseres Werkes zu
interessieren, die sich bisher dieser Musik fernhielten” (Mandel/ Wolf 2020:190). Man unterstutzte die
Brigaden, um allen Kollektiven im Rahmen ihrer Kultur- und Bildungsplane die Mdglichkeit flir einen
kollektiven Theaterbesuch zu geben.

Der dritten Baustein bildeten die Zirkel: 1976 wurden 20 zumeist kunstlerische Zirkel fir Erwachsene, drei
explizit far Kinder und sieben fur junge Menschen angeboten, die auch in den 1980er Jahren weitgehend
gleichbleibend fortgefuhrt wurden. Zugleich waren die Férderung der klnstlerischen und handwerklichen
Fahigkeiten, die Teilnahmen an Wettbewerben, der Besuch von Ausstellungen und das Gesprach mit
Kunstschaffenden integraler Bestandteil der Zirkelarbeit, die vom Klubhaus finanziert wurden.

Kooperationen

Neben den Theatern der Region pflegte das Klubhaus der Werktéatigen ein weites Netzwerk zu
Klnstler*innen, die die Zirkel anleiteten, ebenso wie zu Schriftsteller*innen, Musiker*innen und
Schauspieler*innen, die auf der Bihne auftraten. Diese Zusammenarbeit wurde kontinuierlich ausgebaut.
Das Klubhaus war auch ein Ort fir Tagungen und Veranstaltungen der ORWO-Filmfabrik, der
Massenorganisationen ebenso wie der Schulen der Umgebung.

Es verantwortete auch die geistig-kulturelle Betreuung im Territorium. In der Gaststatte Wolfen-Nord fanden
regelmafiig gesellige Reihen wie ,Stammtischrunde um Mitternacht', ,Frihschoppenkonzerte' ebenso

wie Familiennachmittage, Kinder- Jugendveranstaltungen und Veranstaltungen flir Rentner*innen im Alters-
und Pflegeheim statt. In der POS , Wilhelm Pieck” probten wochentlich das Pionierblasorchester und in der
Goethe-Schule der Kinder- und Jugendchor.

Wirkung: Das Publikum



Im Verhaltnis zu den etwa 15.000 Werktatigen der Filmfabrik und den 18 hauptamtlichen Mitarbeiter*innen
des Kulturhauses sind die Besucher*innenzahlen tUberschaubar. Dies gilt auch fur die etablierten
Zirkelangebote der Werktatigen: 1985 zahlte das Blasorchester 25 Musiker*innen, das Estradenorchester 28
Musiker*innen, der Chor der Chemiearbeiter 30, der Veteranenchor 25 Sanger*innen sowie das
Arbeitertheater 8 Schauspieler*innen. Das Kinder- und Jugendballett hatte 107, der Kinder- und Jugendchor
40, die Kinder- und Jugendbuhne 20, das Pionierblasorchester 40, der Kinder- und Jugendmalzirkel 22
Mitglieder. Deren Kapazitaten waren jedoch nicht ausgelastet, fur das Gros der Zirkel waren Neuaufnahmen
maoglich.

Auftrag: Kunst und Kultur fir alle!?

Das an ein Kombinat angebundene, fernab der GroRstadte liegende Klubhaus der Gewerkschaften, stellte
fur die Belegschaft und die Region ein breites kinstlerisch-kulturelles Angebot bereit. Das Kulturhaus bot
eine Blhne flr internationale und nationale Kiinstler*innen sowie flir Amateure der regionalen Zirkel des
kinstlerischen Volksschaffens. Eher traditionell ausgerichtet war die Zirkelarbeit, die jedoch breit in der
Ansprache der Zielgruppen aufgestellt war - vom Kinder- und Jugendchor, Gber den Chor der
Chemiearbeiter bis zum Veteranenchor. Viele der Zirkel wurden von Werktatigen ehrenamtlich aus
Enthusiasmus geleitet. Dank zusatzlicher Qualifikationen konnten die Zirkelleiter*innen in der
Vermittlungsarbeit ein hohes Niveau erlangen. Die Zirkel, die von professionellen Kinstler*innen betreut
wurden, erhielten fur ihre Prasentationen national und international Anerkennung: Dies gilt sowohl fur die
Darbietungen der Volkskunstgruppen als auch der Kinder- und Jugendgruppen. Die Halfte der
Zirkelteilnehmer*innen waren Kinder und Jugendliche.

Zahlreich kamen die Besucher*innen zu den Theateranrechten sowie zu Tanz-, Film- und Familien- und
GrolRveranstaltungen insbesondere an den Wochenenden. An Nachmittagen offerierte man fir die
Schichtarbeiter*innen sowie Rentner*innen Veranstaltungen.

Das Klubhaus der Gewerkschaften verstand sich als Partner der Brigaden: Es organisierte gezielt
Vermittlungsangebote flr die Werktatigen der Filmfabrik, um sie in die klassische Musik einzufihren oder
Theaterfahrten zu organisieren. So wurden die Kollektive bei der Realisierung ihrer Kultur- und
Bildungsplane im Rahmen des sozialistischen Wettbewerbes unterstitzt.

Dem Kulturhaus gelang der Spagat zwischen Provinz und Prominenz: Es war Uber die Grenzen Wolfens
bekannt. Dazu trugen prominente Kunstler*innen auf der Wolfener Bihne ebenso bei wie Wolfener
Volkskunstklnstler, die auswarts gastierten. Die meisten Programme waren eher traditionell, unterhaltend
und zumeist systemkonform. Kritische, gar subversive Stimmen waren aus Wolfen kaum zu vernehmen.

Beispiel drei: Das Gewandhaus zu Leipzig

16 musikbegeisterte Leipziger Burger unterstltzten die Grindung eines Orchesters, das erstmals 1743 zum
,GroBen Concert’ einlud. Ab 1781 spielten die Musiker in der Halle der Tuchmacher die
,Gewandhauskonzerte’. Der Saal wurde zum Zentrum des Leipziger Musiklebens: Hier gastierte Wolfgang
Amadeus Mozart 1789, war Felix Mendelssohn Bartholdy von 1835 bis 1847 Gewandhauskapellmeister und
wurden viele Sinfonien uraufgefuhrt wie von Robert Schumann und Franz Schubert. Der Ruf der Musikstadt
Leipzig ist eng verbunden mit dem seit 1840 stadtischen Gewandhausorchester. 1884 wurde das



Gewandhaus eroffnet, das 1944 durch Bombenangriffe zerstért wurde.

Jahrzehnte nach dem 2. Weltkrieg konzertierte das Orchester in Interims, bevor 1981 das Gewandhaus
gegenuber der Oper eingeweiht wurde. Der Grof8e Saal mit der Schuke-Orgel und 1.729 Platzen, der Kleine
Saal mit 498 Platzen sowie das Foyer boten Raum fur eine Vielzahl von Veranstaltungsformen. Neben der
Staatskapelle Berlin und der Staatskapelle Dresden zahlte das Gewandhausorchester zu den A-Orchestern
der DDR mit den besten Musiker*innen des Landes.

Ziele einer Einrichtung der Ernsten Kunst

Die Pflege der Klassik - der Ernsten Kunst - genoss in der DDR einen sehr hohen Stellenwert. Bereits im
Herbst 1945 wurden in Leipzig die 1. Musik- und Theaterwochen unter Beteiligung des Thomanerchores und
des Gewandhausorchesters initiiert. Gespielt wurden ausschlieBlich Werke sowjetischer Autoren und
Komponisten. Spater legte man groRen Wert darauf, dass neben den klassischen Kompositionen auch
moderne bzw. zeitgendssische Werke zu Gehor gebracht wurden. Komponisten wie Siegfried Thiele, Udo
Zimmermann oder Fritz GeiBler wurden beauftragt, Werke fur das Gewandhausorchester zu schaffen.

Die programmatische Umsetzung

Die jeweiligen Gewandhauskapellmeister Herbert Albert (1946-1949), Franz Konwitschny (1949-1962),
Vaclav Neumann (1964-1968) sowie Kurt Masur (1970-1996) pragten das Orchester inhaltlich-musikalisch
und reprasentierten es als klnstlerischen Leiter. Vaclav Neumann kiindigte 1968 die Position aus Protest
gegen den Einmarsch der Truppen des Warschauer Paktes in seine Heimat, die Tschechoslowakei.
Besonders Kurt Masur pragte maf3geblich den internationalen Ruf des Orchesters. Das
Gewandhausorchester war auf Grund seines Weltrufes und seiner hohen musikalischen Qualitat ein
Devisenbringer fur die DDR. Das bot dem Gewandhaus ein gewisses ,Insel’-Dasein, eine kunstlerische
Freiheit im begrenzten Land.

Die vielfaltige Programm- und Angebotsstruktur des Gewandhauses sollte , der kulturell-asthetischen und
politisch-ideologischen Erziehung - besonders junger Personlichkeiten” dienen (Mandel/Wolf 2020:196). Auf
den Bildungs- und Erziehungsauftrag wurde immer wieder verwiesen. In den 1970er Jahren sollte u.a. die
Zahl der Konzertbesucher*innen erhéht werden: ,,Schwerpunkt der Arbeit des Gewandhauses hinsichtlich
des gesamtgesellschaftlichen Lebens im Territorium ist die fortlaufende Neugewinnung von
Konzertbesuchern, die Erhéhung der Anrechtszahlen auf Grundlage klnstlerischer und kulturpolitisch
wirksamer Konzerte” (ebd.). Fur die Werktatigen sollte zudem durch Musikwissenschaftler*innen und
Komponisten Musikvermittlung zur Einfihrung auf die Konzerte erfolgen. Auerdem sollten auch die
Musiker*innen eine politische Bildung erfahren: , Allen Kollegen sollen die Grundziige der gesellschaftlichen,
politischen und 6konomischen Entwicklungen in der DDR und im internationalen Rahmen auf Grundlage des
Marxismus-Leninismus erlautert werden sowie die aktuellen Fragen unserer kinstlerischen Entwicklung und
der Verantwortung des Gewandhausorchesters” (ebd.). Dazu wurde 1970 vom Abteilungsleiter Kultur der
Stadt Leipzig beschlossen, jahrlich die ,Woche der Weiterbildung‘ mit allen Orchestermitgliedern
verpflichtend durchzufihren unter Verantwortung der Gewerkschaft und Beratung der Parteileitung.

Programme und Formate



Das ,GrolRe Concert’ war seit 1743 das Markenzeichen des Orchesters: Dieses (Anrechts-)Konzert begann
jeweils mit einer halbstindigen Werk-EinfGhrung.

Die musikalische Erziehung und Bildung von Kindern und Jugendlichen fand fruhzeitig Ausdruck in der
Vermittlungsarbeit des Gewandhausorchesters. 1950 initiierte der Gewandhauskapellmeister Franz
Konwitschny die Tradition der Schilerkonzerte fur alle Leipziger Schuler*innen. Seitdem stehen in jeder
Spielzeit zwei, drei (Berufs-)Schulerkonzerte auf dem Spielplan.

Mit der Gewandhaus-Saison 1969/70 wurde Kurt Masur als Gewandhauskapellmeister berufen, ihm folgten
25 junge Musiker*innen. Mit dieser Verjingung des Orchesters ging auch eine Weitung und Verjlingung des
Programms und des Publikums einher. Zehn Kammermusikvereinigungen entstanden. Die jungen
Musiker*innen spielten an verschiedenen Orten in und um Leipzig. Sie beteiligten sich am ,Konzertwinter
auf dem Lande’, musizierten und erlauterten Musikwerke vor Angehdérigen der Nationalen Volksarmee oder
vor Schiler*innen. Als kleines Format wurde die ,Stunde der Musik’ etabliert, um ein anderes Publikum
anzusprechen. 1974 wurde der Gewandhauskinderchor gegrindet. Die Kinder erhielten einerseits eine
musikalischen (Gesangsaus-)Bildung, andererseits erreichte man mit dem Kinderchor und dessen
Repertoire ein junges Publikum. Das Vermittlungsangebot fir Jugendliche war der Gewandhaus-Jugendklub.

1981 wurde das neue Gewandhaus-Gebaude eingeweiht. Zeitgleich kamen in das Team der
Gewandhausdramaturg Steffen Lieberwirth, der Gewandhausorganist Matthias Eisenberg und der
Gewandhauschorleiter Georg Christoph Biller, alle um die 30. Rickblickend sagt Steffen Lieberwirth: ,,Wir
haben nach Formen gesucht, jingere und breitere Publikumskreise zu erreichen.” (Mandel/ Wolf 2020:197)
Wochentlich fand die Stunde der Orgelmusik statt, das Orgelanrecht war ein Novum, die Konzertreihe
zeitgendssischer Musik ,Musica nova‘ wurde initiiert, auch Kammermusik-Anrechte kamen hinzu.

Ein neues Format war ,Begegnung im Gewandhaus’, das zum Beispiel mittels Schallplattenvortragen zur
Pop- und Rockgeschichte ein junges Publikum erreichen wollte. , Es gab einen Vortrag zu Bob Marley, da
war so ein Andrang, dass der Gewandhausdirektor Karl Zumpe entschied, den GroRen Saal zu 6ffnen. Der
war brechend voll und die Menschen waren begeistert. Das waren auch Ventile. Es zeigte sich, da ist eine
Generation, die will nicht mehr in den Schranken der DDR-Kulturpolitik sein.” (ebd.)

Kooperationen

In der Musikstadt Leipzig brachte das Konstrukt des stadtischen Gewandhausorchesters mit sich, dass die
Musiker*innen sowohl am Gewandhaus zu Leipzig, der Oper Leipzig und der Thomaskirche - den
Thomanerchor begleitend - spielten. Eng verbunden waren die Musiker*innen traditionell mit der Leipziger
Musikhochschule ,Felix Mendelssohn Bartholdy" - als Absolvent*innen oder Dozent*innen - sowie der
Musikschule ,Johann Sebastian Bach”, dem Bacharchiv und weiteren Einrichtungen der Musikstadt Leipzig.
Neben den Konzerten im Gewandhaus musizierten die Orchestermitglieder bei zahlreichen
gesellschaftlichen Anlassen wie Jugendweihen, zu politischen Feierstunden zum Tag der Republik oder 1.
Mai. Ferner unterhielt das Gewandhaus Patenschaften zu Leipziger Betrieben: Zu Beginn der 1980er Jahre
hatte es mit 75 Betrieben Vertrage fur 4.113 Einzelanrechtler*innen und 2.044 Betriebsanrechtler*innen.
Die zahlreichen Kammermusikensembles spielten in Leipziger Schulen, Betrieben und bei offiziellen
Anlassen ebenso an Orten der DDR-weiten Reihe ,Konzertwinter auf dem Lande’ oder gingen landes- oder
weltweit auf Tournee.
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Wirkung: Das Publikum

Seitens der Stadt Leipzig hatte das Gewandhaus 1970 den Auftrag, die Anzahl der Arbeiter*innen und
Jugendlichen flr seine Angebote zu erhdhen. Dafur warb man in GroBbetrieben der Region. In den 1970er
Jahren stieg die Anzahl der Anrechtler*innen kontinuierlich an: Waren es in der Saison 1969/70 3.355, gab
es 1974/75 5.872, darunter 451 junge Menschen. Diese Steigerung war insbesondere auf das Wirken Kurt
Masurs zurtckzufihren. Neben den musikalischen Leistungen verstand er es sehr gut, eine personliche
Bindung zum Publikum aufzubauen: Er bezog die ,Konzertfreunde’, den Freundeskreis, in die Planung ein.

Die groRe Nachfrage belegt, dass insbesondere das Werben um junge Menschen fur die klassische und
zeitgendssische Musik Wirkung zeigte. Das Gewandhausorchester lud seit 1950 Leipziger Schulklassen in
ihre Spielstatte ein und Orchestermitglieder musizierten in Schulen. Die musikalische Bildung junger
Menschen wurde neben den Schilerkonzerten, durch den Gewandhauskinderchor, den Gewandhaus-
Jugendklub oder die Veranstaltungsreihe Begegnung im Gewandhaus gefordert. Ab den 1970er Jahren
wurden die inzwischen Erwachsenen zum (Stamm-)Publikum. Das flhrte dazu, dass die Nachfrage nach
Anrechtskarten héher als das Angebot war. Mit der Eré6ffnung des Gewandhauses wurde das ,Grol3e
Concert’ an zwei Abenden mit nunmehr 48 statt 40 Anrechtskonzerte pro Spielzeit aufgefuhrt. Hingegen
wird ausgefuhrt, dass ,bei der Heranflihrung der Arbeiterklasse an die sinfonische Musik nur geringe
Fortschritte zu verzeichnen waren” (Mandel/ Wolf 2020:199).

Auftrag: Kunst und Kultur fur alle!?

Das Gewandhausorchester hat eine lange Tradition in der Musikstadt Leipzig. Es steht fir hochste
musikalische Qualitat. Die Konzerte des Gewandhausorchesters wurden im Radio und Fernsehen
ubertragen und auf Schallplatten gepresst: Jede*r konnte sie héren. In den Konzerten wurden klassische
und moderne, zeitgendssische Kompositionen aus Ost und West aufgefluhrt. Weltweit bekannte Solist*innen
und Orchester gastierten im Gewandhaus ebenso wie das Gewandhausorchester weltweit unterwegs war.

Pro-aktiv wurden Arbeiter*innen und junge Leute angesprochen. Fur jedes Konzert wurden
EinfUhrungsvortrag und Programmheft als Vermittlungsangebote offeriert, die in ihrem Duktus einem
musikwissenschaftlichen Anspruch hatten. Ob es dieser elitare Anspruch war oder die Ernste Musik: Trotz
vielfaltiger Formate und Formen der musikalischen Werbung in den Betrieben erreichte man die
Arbeiter*innen kaum. Erfolgreich war man hingegen im Werben und Bilden der Jugend. Insgesamt gab es
eine grolBe Nachfrage, so dass man versuchte, den Bedarf durch mehr Konzerte und kleinere Anrechtsserien
zu decken.

Zwischen politisch-ideologischen Vorgaben und Auftritten am 1. Mai oder dem Tag der Republik war das
Gewandhaus eine Insel, von der fur alle ein vielschichtiger Weitblick in die (Bildungs-)Welt der Musik
geboten wurde: Klassische Musik und Musical, Dmitri Schostakowitsch und Bob Marley, Alte Musik und
Urauffihrungen. Daflr standen die Orchestermusiker*innen, die Musikvermittler*innen und vor allem die
Integritat Kurt Masurs, der diese Freiheit ermdglichte.
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Fazit: Fur alle Kunst und Kultur

Die drei prototypische Kultureinrichtungen unterscheiden sich in Hinsicht auf Traditionen, Programme,
Kulturformen, Trager sowie der Lage in der Stadt oder auf dem Land, aber auch in Bezug auf die
Zielgruppe(n). Sie reprasentieren einen grof3stadtischen Jugendklub, ein betriebliches Kulturhaus in der
Provinz sowie eine der prominentesten klassischen Kulturinstitutionen der DDR. Exemplarisch wurde
skizziert, mit welchen Programmen und Formaten versucht wurde, den sich wandelnden
gesellschaftspolitischen Verhaltnissen und den Bedlrfnissen des Publikums gerecht zu werden. Vehement
wurde seitens der Trager - der Freien Deutschen Jugend, dem Freien Deutschen Gewerkschaftsbundes und
dem Rat der Stadt - darauf gedrungen, alle Bevilkerungsgruppen, insbesondere die Arbeiter*innen zu
erreichen. Verbunden war dies mit dem Bildungs- und Erziehungsauftrag: Der Vermittlung von fachlichen
Kenntnissen sowie der Entwicklung klunstlerischer und handwerklicher Fahigkeiten. AuBerdem sollte das
geistig-kulturelle Leben der Werktatigen tief mit dem sozialistischen Ideengehalt durchdrungen und in aller
Breite und Vielfalt entwickelt werden.

Trotz der Verschiedenheit der Einrichtungen sind folgende Aspekte in Hinsicht auf kulturelle Teilhabe und
Kulturvermittlung evident:

e Alle drei Kultureinrichtungen hatten den politischen Auftrag, zur Entwicklung eines
sozialistischen, geistig-kulturellen Lebens beizutragen.

e Sie mussten zu offiziellen Fest- und Feiertagen der DDR das kulturelle Rahmenprogramm beisteuern.

e Auf den Blhnen traten Laien ebenso wie DDR- und weltweit bekannte Kinstler*innen auf.

e FuUr bzw. mit Kindern und Jugendlichen gab es spezifische kinstlerische Angebote wie das ,Ensemble
der Jungen Talente’, das Kinder- und Jugendballett in Wolfen oder den Gewandhaus-Kinderchor.
Deren Angebote erreichten ein junges Publikum und deren Familien.

e Eine Vielzahl von Wettbewerben auf Schul-, Stadt- bzw. Kreis-, Bezirks- und DDR-Ebene forderten
systematisch junge Talente ebenso wie die Ensembles des klinstlerischen Volksschaffens und stellten
deren Werke auch via Presse, Radio und Fernsehen einem breiten Publikum vor.

e Kooperationen mit Schulen, Betrieben, gesellschaftlichen Massenorganisationen, anderen
Kultureinrichtungen, Patenbrigaden, Kinstler*innen etc. wurden langfristig gepflegt.

o Professionelle Kunstler*innen, Musiker*innen, Schriftsteller*innen, Schauspieler*xinnen waren fester
Bestandteil der Vermittlungsarbeit.

e Zugleich wurde ehrenamtliches Engagement in den Kultureinrichtungen unterstitzt und geférdert und
von vielen praktiziert, sei es als Zirkelleiter*innen oder als Mitgestalter*innen von Programmen.

e Zirkelleiter*innen wurden fir ihre Vermittlungsarbeit mithilfe von Seminaren und Werkstatten des
Zentralhauses flr Kulturarbeit sowie dessen Bezirks- und Kreiskabinette flir Kulturarbeit qualifiziert.

e Die Zirkelarbeit war neben dem eigenen klnstlerischen Schaffen und Prasentieren der Werke bei
Wettbewerben oft verbunden mit Besuchen von Ausstellungen bzw. Auffiihrungen professioneller
Kinstlertinnen.

e Vor Konzert-, Theater- und Opernauffihrungen wurden Einflhrungen in das Werk bzw. die Werke
angeboten.

e Mittels eines breiten Spektrums an unterschiedlichen Kulturprogrammen, einschlief3lich
Tanzveranstaltungen und jugendgemaRen Formaten, sollten alle angesprochen werden.
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e Um die unterschiedlichen Zielgruppen erreichen zu kénnen, war man flexibel in den Zeiten:
vormittags wurden Schulerkonzerte oder nachmittags Programme fur Schichtarbeiter*innen bzw.
Rentner*innen sowie am Wochenende fur die Familien angeboten.

e Die Kultureinrichtungen strahlten in die Regionen aus, indem sie Kooperationen zu Schulen,
Betrieben, Sozialeinrichtungen und anderen Kultureinrichtungen kontinuierlich pflegten, ihre
Raumlichkeiten anderen gesellschaftlichen Organisationen zur Verfugung stellten, aber auch ihre
kUnstlerisch-kulturellen Programme in Betrieben oder Altersheimen prasentierten.

e Die Kultureinrichtungen integrierten ein gastronomisches Angebot.

« Uber die Jahrzehnte wuchsen zum einen die Anzahl der Formate und Angebote und zum anderen die
Zahl der Mitarbeiter*innen kontinuierlich.

e Personlichkeiten wie Lothar Koch und Gunther Neustadt als Leitungsduo der Scheune mit ihren
alternativen Programmen und Partys, Christa Kinne als Leiterin des DDR-weit bekannten Kinder- und
Jugendballetts der Filmfabrik Wolfen oder der Gewandhauskapellmeister Kurt Masur erreichten eine
weitreichende Popularitat und erkampften Freiraume auch flr alternatives kulturelles Schaffen.

Zusammenfassend ist zu konstatieren, dass die drei exemplarisch ausgewahlten Kultureinrichtungen eine
Vielfalt von Programmen und Formaten anboten und eine Vielzahl von Kooperationen eingegangen waren,
um ein moglichst breites Publikum ansprechen zu kénnen. In Bezug auf die Vermittlung der Ernsten Kunst
gelang dies fur die anvisierte Zielgruppe der Arbeiter*innen nur bedingt; deutlich erfolgreicher war die
Ansprache junger Menschen.

Fur alle Kunst und Kultur: Impulse fur die Gegenwart

Eine generelle Erkenntnis des Forschungsvorhabens ist, dass trotz kostengunstiger, flachendeckender und
alltagsnaher Vermittlung von Kunst und Kultur fir alle Bevdlkerungsschichten es auch in der DDR nur
bedingt gelang, dass Interesse aller fur die Werke der Hochkultur zu wecken: Denn diese Zugange werden
zumeist durch das familiare und soziale Umfeld sowie Bildungsniveau und Beruf gepragt. Vertraut

sind den meisten Menschen hingegen die klnstlerisch-kulturellen Formen der Breiten-, Unterhaltungs- und
Pop-Kulturen. In der DDR fihrte diese Erkenntnis zur Entwicklung des breiten Kulturbegiffes in den

1970er Jahren. Die Grundlage des kulturpolitischen Handelns im Sinne einer ,Kultur fur alle" sollte deshalb
der breite Kulturbegriff bilden: also die gleichwertige Férderung und Anerkennung von Hoch- und
Breitenkultur ebenso wie die systematische und mannigfaltige (Kultur-)Vermittlungsarbeit von der frihen
Kindheit bis ins hohe Alter. Insbesondere die in Bildungsplanen verankerte, planmaBige Kulturvermittlung
an Kinder und Jugendliche ebnet die Zugange zu den produktiven und rezeptiven Kinsten auRerhalb des
familidren und sozialen Umfeldes. Eine chancengerechte Teilhabe aller kann durch vielfaltige,
kontinuierliche Kooperationen zwischen Kitas, Schulen, Aus- und Weiterbildungseinrichtungen, Betrieben
sowie Kinstler*innen, Kulturschaffenden und Kultureinrichtungen gezielt beférdert werden. Um dies nicht
nur als freiwillige Leistungen der Kommunen und Lander zu sehen, sollte die Férderung von Kunst und
Kultur als Aufgabe des Staates im Grundgesetz verankert sein.
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