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Abstract

Dieser Beitrag gibt einen Einblick in die Begleitforschung des padagogischen Weiterbildungsprojekt
,d’art”. Erganzend zu dem Beitrag , d.art - Eine padagogische Weiterbildung zur Selbstverstandigung
Uber das Verhaltnis von Kunst und Padagogik” von Joachim Ludwig, welcher charakteristische
Spannungsverhaltnisse und Bildungsprozesse von Kinstlerinnen in padagogischen Weiterbildungen bei
der Entwicklung ihres padagogisch-klnstlerischen Selbstverstandnis verdeutlicht, fokussiert sich dieser
Artikel auf zwei Fallbeispiele und deren lerntheoretische Analyse. Die beiden Falle verdeutlichen, wie sich
Beteiligte mit dem Weiterbildungsangebot auseinandersetzen und dabei Lern- bzw. Bildungsprozesse in
einem Weiterbildungskontext vollziehen kénnen. Entsprechend des d.art-Weiterbildungskonzepts wird
davon ausgegangen, dass Lernprozesse von aulBen nicht herbeigeflhrt, wohl aber dann unterstitzt
werden kénnen, wenn die Handlungsproblematiken, Lernanliegen, Lernausgangslagen und Lernwege der
Lernenden verstanden werden. Der Beitrag entstand unter Mitarbeit von Martin Priter und Rosana Sikora

Kulturelle Bildung fur Schilerlnnen hat Konjunktur (siehe Tom Braun ,Kulturelle Schulentwicklung”) und
gerne wird dabei statt auf Kunstlehrerinnen auf aktive Klnstlerinnen zurtuckgegriffen. Wenn in diesem
Zusammenhang hervorgehoben wird, dass das Subjekt im Mittelpunkt stehen musse (siehe Heiner Keupp
,Subjektgenese, Enkulturation und Identitat”), dann sind meistens die Menschen gemeint, fir die Kulturelle
Bildung arrangiert wird. Beteiligte Subjekte sind aber immer auch die, die arrangieren. Von besonderem
Interesse ist deshalb die Frage, wie Kunstlerinnen, ohne ein kunstpadagogisches Studium oder sonstige
padagogische Ausbildung, das Gestalten von Angeboten anspruchsvoller Kultureller Bildung erlernen
kdnnen. Zur Frage der Zusammenarbeit von Kinstlerinnen und Padagoginnen wird durchaus geforscht
(siehe Silke Ballath ,,Ein (Zwischen)Raum fur die Mdglichkeit des Unmadglichen”) und verschiedentlich wird
auch nach winschenswerten Kompetenzen von Kunstschaffenden gefragt. Eine Forschung zu Kinstlerinnen
als lernende Subjekte ist dagegen rar.
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In der Begleitforschung zum Projekt d.art (siehe Joachim Ludwig ,d.art - Eine padagogische Weiterbildung
zur Selbstverstandigung uber das Verhaltnis von Kunst und Padagogik”) wurde untersucht, ob und wie
Kunstschaffende als padagogische Laien ihre Selbstverstandnisse von padagogischem Handeln,
insbesondere im auRerunterrichtlichen Bereich von Schulen, im Kontext einer padagogischen Weiterbildung
verandern. Im vorgenannten Artikel werden charakteristische Spannungsverhaltnisse aufgezeigt, mit denen
sich KinstlerInnen auseinandersetzen, wenn sie in padagogischen Weiterbildungen ihr padagogisch-
kinstlerisches Selbstverstandnis entwickeln. In dem vorliegenden Artikel wird entlang von Einblicken in die
Lernbewegungen zweier Kinstlerinnen aufgezeigt, wie solche Prozesse konkret aussehen kénnen.

Die beiden Falle verdeutlichen, wie sich Klnstlerinnen mit einem Weiterbildungsangebot auseinandersetzen
und dabei Lern- bzw. Bildungsprozesse in einem Weiterbildungskontext vollziehen kénnen. Fir diejenigen,
die Weiterbildungen konzeptionieren oder durchfihren wird exemplarisch sichtbar, wie derartige
Bezugnahmen im konkreten Fall aussehen kénnen. Entsprechend des d.art-Weiterbildungskonzepts wird
davon ausgegangen, dass Lernprozesse von aufRen nicht herbeigefuhrt, wohl aber dann unterstutzt werden
kdénnen, wenn die Handlungsproblematiken, Lernanliegen, Lernausgangslagen und Lernwege der Lernenden
verstanden werden. Dazu ist eine hohe Sensibilitat flr subjektive Lernzugange und Lernbewegungen
erforderlich. Die dargestellten Falle machen exemplarisch deutlich,

e dass sich Teilnehmende zu typischen Bedeutungsstrukturen eines kunstlerisch-padagogischen
Handelns immer in irgendeiner Weise positionieren und dass diese Positionierungen als
Ausgangspunkt flr eine Lernunterstltzung verstanden werden kdnnen,

e wie solche Positionierungen in einer konkreten Auspragung aussehen kénnen,

e wie Verdnderungen der Positionierungen im Verlauf einer Weiterbildung von den lernenden
Kulnstlerinnen eingeleitet oder vollzogen werden und

e dass die Positionierungen zu einem padagogischen Handeln in vielfaltiger Weise in biographische,
kiinstlerische und alltagsweltliche Kontexte eingebettet sind.

Die beiden Falle stellen in ihren Beschreibungen Annaherungen an subjektive Veranderungsprozesse dar,
die letztlich auf einem AuBenstandpunkt verbleiben (zu methodologischen Fragen einer
subjektwissenschaftlichen empirischen Forschung vergleiche Ittner 2016). Dennoch - und hierin liegt der
Nutzen derartiger Annaherungen - ermdglichen sie ein Verstandnis der beteiligten Kinstlerinnen
hinsichtlich ihres Lernprozesses, das sehr viel tiefer reicht, als dies bei Gblichem didaktischen Handeln der
Fall ist.

Da der Schwerpunkt auf der Darstellung der beiden Einzelfalle liegen soll, wird nur sehr knapp auf die
theoretischen Grundlagen und methodischen Vorgehensweisen eingegangen. Ausfihrlicheres findet sich
dazu an anderer Stelle (vgl. Ittner/Ludwig 2018).

Theoretische Grundlagen und Forschungsmethodik

Grundlage ist ein theoretisches Verstandnis, das Lernen als Selbst- und Weltverstandigung des Subjekts
fasst, mit dem Ziel, die eigene Handlungsfahigkeit zu erweitern. Kommt es in der alltaglichen oder
beruflichen Lebenswelt zu Handlungsproblematiken, so kann das Subjekt eine Lernschleife beginnen.
Dieses Lernen umfasst sowohl einen vertieften Aufschluss des sachlich-sozialen Lerngegenstandes als auch
neue Positionierungen und Deutungsschemata. Ein solches Lernen kann nicht herbeigefuhrt, wohl aber
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unterstltzt werden, wenn sich die Unterstitzung auf die inhaltlichen Interessen und operativen Anliegen
des lernenden Subjekts bezieht (vgl. Holzkamp 1995; Ludwig 2008, 2016).

Den sinnhaften Zugang zur Welt erschliefSt sich das Subjekt GUber Bedeutungen als subjektiv selektierte und
modifizierte Reprasentanzen gesellschaftlicher Bedeutungsstrukturen. Mittels Bedeutungen begriindet das
Subjekt seine Handlungen. Diese sind damit nicht durch dufSere Bedingungen oder innere Gegebenheiten
(Anlagen, Personlichkeitsmerkmale, Kompetenzen usw.) determiniert, sondern resultieren aus - bewussten
oder impliziten - Entscheidungen. So gibt es stets die Alternative, die Welt anders zu verstehen und
begrindet anders zu handeln (vgl. Holzkamp 1985; Ittner/Ludwig 2018).

Die Begleitforschung zum d.art-Projekt untersuchte die Selbstverstandnisse Kunstschaffender zu ihrem
kinstlerisch-padagogisches Handeln und die lernende Veranderung dieser Selbstverstandnisse. Flur diesen
Zweck wurden die Bedeutungs-Begrtindungs-Zusammenhange flr das kunstlerisch-padagogische Handeln
rekonstruiert. Diese sind eingebunden in Befindlichkeiten, die Biographie, die Position und die Lebenslage
des Subjekts. Zugleich sind derartige Zusammenhange immer ein Ausdruck gesellschaftlicher
Bedeutungsstrukturen, mit denen sich die Kinstlerlnnen als gesellschaftliche Subjekte zu erkennen geben.
Anders formuliert: Die individuellen Bedeutungs-, Begrindungszusammenhange sind letztlich biographisch
gerahmter Ausdruck von Positionierungen zu gesellschaftlich verfigbaren Bedeutungsstrukturen und
verweisen deshalb auch immer auf diese Bedeutungsstrukturen.

Die folgende Systematik gibt die wesentlichen drei Bedeutungsstrukturen als Spannungsverhaltnisse
wieder, die aus dem empirischen Material (u.a. Eingangs- und Abschlussinterviews zu 42 Teilnehmenden
einer einjahrigen padagogischen Weiterbildung) rekonstruiert werden konnten.

1. Bei den ,sinnlich-sozialen Bedeutungsstrukturen”“ stehen einem Arrangieren von individuellen
asthetischen Erlebnissen padagogische Interventionen bzw. das Initiieren von Kontrasten sinnhafter
WelterschlieBung gegenuber. So setzt ein kinstlerisch-padagogisches Handeln entweder primar auf
Arrangements, die ein (individuelles) sinnliches Erleben ermdglichen oder primar auf ein Geschehen,
bei dem subjektive sinnhafte Welt- und Selbstzugange dadurch irritiert oder fraglich werden, dass
Zugange anderer Subjekte artikuliert oder in anderer Weise erkennbar werden.

2. Bei den ,gegenstandlich-operativen Bedeutungsstrukturen” stehen Arrangements, die auf die
Eigenheiten der Kunst setzen, solchen gegeniber, die eine Offenheit fur Lebensweltbezlge
gewahrleisten. Die Alternative dabei ist, dass das Bildungsangebot entweder auf Methoden,
Techniken oder ein Wissen fokussiert ist, das flr das jeweilige Kunstgenre unerlasslich ist oder dass
der Fokus auf dem liegt, was aus Sicht der Beteiligten ein ,naheliegendes’ Anliegen ist, das mit einem
kiinstlerischen Zugang bearbeitet werden sollte.

3. In der ,Bedeutungsstruktur Gewissheit-Kontingenz*” bildet sich ab, inwieweit ein bewusstes Eingehen
auf die damit verbundenen Spannungen und Widerspruchsverhaltnisse dem kunstlerisch-
padagogische Handeln zugrunde gelegt wird, bzw. von Gewissheiten ausgegangen wird.

Spannungsverhaltnis muss dabei so verstanden werden, dass auf keinen der beiden Pole letztendlich
komplett verzichtet werden kann, dass in konkreten praktischen Arrangements aber eine padagogische
Entscheidung zugunsten des einen Pols immer auch mit einer Entscheidung gegen den anderen Pol
verbunden ist.
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Abbildung 1: Rekonstruierte Bedeutungsstrukturen klinstlerisch-padagogischen Handelns - eigene Darstellung

In den folgenden beiden Einzelfallbeschreibungen geht es darum, die Entwicklung dieser Kategorien als
lernenden bzw. lernwiderstandigen Prozess exemplarisch anschaulich zu machen. Mittels der ersten
Beschreibung (Fallstudie Antonia - die Namen sind Pseudonyme) soll dartber hinaus deutlich gemacht
werden, wie eine konkrete Veranderung von Positionierungen zu den Spannungsverhaltnissen klnstlerisch-
padagogischen Handelns im Kontext einer padagogischen Weiterbildung fur Kunstschaffende praktisch
verlaufen kann. In der zweiten Beschreibung (Fallstudie Johanna) liegt der Fokus hingegen auf dem
Auftreten einer Handlungsproblematik, der darauf bezogenen Ausgliederung einer Lernschleife durch die
Klnstlerin und der Auseinandersetzung mit den Lernwegen und -inhalten im Rahmen eines
Lernprozessbegleitungsgesprachs (LPBG). Bei beiden Fallstudien wurde auf Auswertungen der Eingangs-
und Abschlussinterviews, bei der zweiten Studie zudem auf Protokollierungen der Seminarsequenzen der
Weiterbildung und auf Audioprotokolle der LPBG zuriickgegriffen. Letzteres war Teil des Angebots der
Weiterbildung und orientierte sich an Prinzipien einer Lernberatung (vgl. Ludwig 2014).

Kulturagentin statt Trainerin mit Lebensberatung (Fallstudie Antonia)

Kurzportrait: Fallstudie Antonia

Zum Zeitpunkt des Eingangsinterviews ist Antonia Uberwiegend als Tanzerin aktiv und arbeitet nebenbei als
Tanztrainerin in einem Schulverweigerungsprojekt, an einer Schule und in einem Tanzstudio. Fur ihr
kinstlerisches Verstandnis spielt das Durchlaufen einer ,klassische’ Tanzkarriere und die Relevanz der
Person des Trainers / der Trainerin bei der tanzerischen Zielerreichung die entscheidende Rolle. Fur ihre
eigene Arbeit betont sie das enge Verhaltnis zu den Lernenden, das weit in ein sehr persénliches Verhaltnis



bis hin zu einer ,Idol-Funktion’ jenes Trainers hineinreicht. Zum Zeitpunkt des Abschlussinterviews hat sie
karzlich eine eigene Tanzcompany gegrundet, wo sie nun Tanzerlnnen ausbildet. Ihre eigene aktive Karriere
sei aber noch nicht vorbei.

Die folgende Interpretation beruht auf den Auswertungen des Eingangs- sowie des Abschlussinterviews,
sodass die Veranderungen in ihren Positionierungen deutlich werden. Zunachst werden erstens die Sicht
Antonias auf asthetische Erlebnisse, zweitens auf ihre padagogischen Interventionen und drittens auf
Kontraste sinnhafter WelterschlieBung in den Blick genommen. Dem folgt die Betrachtung des
Abschlussinterviews und den damit einhergehenden Veranderungen in den Positionierungen Antonias zu
ihrem kunstlerisch-padagogisches Handeln.

Bildungspotenzial der eigenen Kunst/Vermittlungsanliegen: Fallstudie Antonia

Hinsichtlich der Kategorie asthetischer Erlebnisse wird eine Vorstellung Antonias sichtbar, in der es
erforderlich ist, sinnliche, kérperliche Erlebnisse zu machen, um diese dann einordnen zu kénnen. Dieser
Selbsterfahrung misst sie einen eigenstandigen Wert bei. Antonia selbst spricht jedoch nicht von
asthetischen Erlebnissen. Zu Begrifflichkeiten wie Sinnlichkeit, Kérperlichkeit und einem selbstreferenziellen
Bezug zu Erlebnissen lassen sich Bezugspunkte in ihren Aussagen finden, diese werden jedoch nur implizit
mit einer gesellschaftlichen Bedeutung von Tanz als kulturelle Ausdrucksform in Verbindung gebracht,
sodass bei Antonia kein bestimmtes Konzept von asthetischen Erlebnissen erkennbar wird.

»lich; R.S.] hab die halt, gelockt mit so ein paar Break-Dance-Elementen die ich halt kann, weil
das finden Jungs in dem Alter natlrlich am coolsten” (Antonia - E [Eingangsinterview] - Z [Zeile]
209)

Die implizite Verbindung sinnlich-kérperlicher Erfahrungen mit der gesellschaftlichen Bedeutung von Tanz
als eine kulturelle Ausdrucksform z.B. in Form von Breakdance-Elementen Idsst in der Rekonstruktion
dennoch auf das Erméglichen asthetischen Erlebens in der konkreten Praxis schlieBen. Konkrete
Uberlegungen dazu, wie es zu einem Ergebnis erzieherischer (pddagogischer) Bemihungen kommen kann,
gehen aus dem Eingangsinterview nicht hervor. Sie formuliert allerdings diverse Vermittlungsanliegen wie
beispielsweise Spals haben, den eigenen Kérper besser kennen lernen etc.

»,Und auch Teamarbeit. Also wir machen ja viele Sachen in, Teamwork, und dann, wenn sie
natlrlich auf die Buhne gehen, halt Erfolg, also, dass sie merken sie sind was Tolles, und ah, sie
kénnen was... Ach, Zielstrebigkeit ist noch wichtig! Also, es dauert ja immer ein bisschen langer,
bis man dann letztendlich ein Resultat hat beim Tanzen dauert es wirklich etwas langer ... Und
nicht gleich immer, sagen ich kann es nicht und abbrechen” (Antonia - E - Z 279).

Aus der Aufzahlung der Vermittlungsanliegen wird keine genaue Vorstellung dartiber erkennbar wie sich die
beabsichtigten Wirkungen aus dem tanzerischen Prozess ergeben sollen. Unabhangig davon, ob sie einen
zweckfreien oder mit funktionalen Zielen behafteten Prozess denkt, sieht sie sich als Padagogin als
richtungsweisend an (siehe auch: padagogische Intervention). Padagogische Veranderungsanliegen und
tanzerische (bzw. asthetische) Prozesse stehen - soweit erkennbar - unverbunden nebeneinander.

Padagogische Intervention



Der zweite Aspekt umfasst Antonias Positionierungen zu padagogischen Interventionen. Dabei versucht sie
auf die spezifischen Lebensumstande der Kinder und Jugendlichen wie beispielsweise ihre Pubertat,
Schénheitsideale und das Geschlechterverhaltnis einzugehen. Diesbezuglich bietet sie den Kindern und
Jugendlichen alternative Bedeutungshorizonte an. Je nach Situation lassen sich in ihren Aussagen zu
padagogischen Interventionen zwei Modi rekonstruieren. Sie agiert teils im Modus einer Trainerin, teils im
Modus einer Beraterin/Erzieherin.

Handeln als Padagogin im Modus der Trainerin: Fallstudie Antonia

Ihr Handeln als Padagogin im Modus einer Trainerin ist mit konkreten auf die Bewegungsablaufe gerichteten
Hinweisen und Anforderungen, die von ihr als Vorgaben eindeutig gefasst sind, verbunden. So ist sie im
Modus der Trainerin und im Prozess des Tanzens trotz des Spannungsverhaltnisses zwischen der
Gebundenheit an die Eigenheiten der Kunst und den Lebensweltbeziigen handlungsfahig, da sie dann
widerspruchslos klare Erwartungen wie Zielstrebigkeit erbitten kann. Im inszenierten Training lasst sich ein
Bezug zur generalisierten Lebenswelt rekonstruieren. Dieser Lebensweltbezug der Schilerinnen und
Tanzerlnnen beim Training ist ein anderer als in den beratenden Gesprachen, die sie mit den Jugendlichen
abseits des Trainings fuhrt. Dabei steht der sinnlich-tanzerische Prozess als Bezugspunkt zwischen der
Lebenswelt der Kinder und Jugendlichen und ihr als Trainerin. Im Eingangsinterview ist das Training nicht
Medium oder Gegenstand der Uberwindung oder Thematisierung aus der Lebenswelt entspringender
Sinnkrisen der Schilerinnen und Tanzerlnnen, sondern Konzept einer sinnlich-kdrperlichen
Auseinandersetzung uber kulturelle Bezugspunkte der Jugendlichen wie dem Break-Dance-tanzen. Es
erfolgt jedoch keine Kontrastierung, Thematisierung, Hinterfragung von Break-Dance in seiner
gesellschaftlichen und/oder kinstlerischen Bedeutung. Zu der Kontextualisierung des Break-Dance-Tanzens
oder der damit verbundenen generalisierten Lebenswelt der Jugendlichen lassen sich keine Aussagen
Antonias finden. Vielmehr lassen Antonias Selbstverstandnisse darauf schlielen, dass sie Uber die Break-
Dance-Elemente Akzeptanz aufbaut und sich bei der Wahl fur Break-Dance der Zustimmung der
Jugendlichen gewiss ist und somit auf eine generalisierte Lebenswelt Bezug nimmt.

Handeln als Padagogin im Modus der Beraterin: Fallstudie Antonia

Im Handeln als Padagogin im Modus der Beraterin bezieht sie sich auf konkrete Anliegen oder Interessen
der Jugendlichen, verbunden mit Sinnkonstitutionen, die sie fur sich selbst als wesentlich und teilweise als
Kontrast zu gangigen gesellschaftlichen Bedeutungsstrukturen als alternative Bedeutungshorizonte
einbringt. Im verbalen Austausch mit den Jugendlichen folgt sie eher einem beratend-erzieherischen
Handeln, indem sie eine auf die je konkrete Lebenswelt der Jugendlichen bezogene Offenheit zeigt.

,und ahm, ja, halt sich selber zu lieben ... Besonders so meine jungeren Madchen, oder wenn
sie dann in die Pubertat kommen, ist ja alles neu fur sie und, fuhlen sie sich immer nicht so
sicher, die eine ist dann schon, drei Kopfe groRer als die andere, die andere ist noch ganz klein
und die andere ist dann unzufrieden, weil, sie hat jetzt gerade so viele (grinst) Pickel oder so,
(lacht) und dann, da versuche ich halt denen klarzumachen dass das, ah, gerade, voll,
unwichtig ist. Weil, dass sie halt, schoén sind so wie sie sind” (Antonia - E - Z 50)



Abseits des Trainings und im Gesprach mit den Kindern und Jugendlichen ist der Lebensweltbezug
unmittelbar. Diesen verbindet sie in dem Modus der Beraterin mit einer Offenheit fur subjektive
Bezugnahmen. Eventuelle Krisen der Kinder und Jugendlichen werden in ihrer beratend-erzieherischen
Tatigkeit angesprochen und Gegenhorizonte in Form von Ratschlagen eréffnet. Dadurch schafft sie einen
Raum, in dem Fremdverstandigungsprozesse moglich werden. Wahrend der (selbstzweckhafte) asthetische
Prozess an das Medium Tanz gekoppelt ist, bleiben die Fremdverstandigungsprozesse, in denen Antonia
den Schulerlnnen alternative Deutungen anbietet, an sie als Freundin/Beraterin gebunden und finden
auBerhalb des Mediums Tanz statt.

Die Sichtbarkeit im Wechsel der Modi tritt gerade durch die Anderung des Sachbezugs im padagogischen
Arrangement Antonias hervor, wahrend sich zeitliche und situative Aspekte nicht verandern (vgl. Koring
1992: 63f.). Als Beraterin liegt der Sachbezug auf den lebensrelevanten Themen der Kinder und
Jugendlichen. Als Trainerin bezieht sie sich auf den Tanz als Ausdrucksform.

Die Padagogin als Idol: Fallstudie Antonia

Der dritte Aspekt bezieht sich auf Kontraste sinnhafter WelterschlieBung und ist ein beide Modi
Ubergreifender Aspekt. Antonia als Trainerin und als Beraterin ist Medium zur Kontrastierung der
Lebenswelt der Schiler.

»,habe ich, denen auch gezeigt wie man eigentlich mit Madchen umgeht in dem Alter... Also
vorher war das wirklich auch immer so ein Rumgemeckere und da meinte ich auch immer
,eigentlich findet ihr die doch toll, und dann macht ihr die so komisch an, was denkt ihr denn
was da zuriuckkommt... was sollen die Madchen denn da machen jetzt Uberlegt doch mal!* Und,
ja. Ich wirde schon sagen dass es, viel gebracht hat fir die Jungs.” (Antonia - E - Z 243)

Uber die Herstellung der Nahe zu ihren Schiilerinnen, die von ihr kaum als spannungsvoll gesehen wird,
knupft sie die Kontrastierung sinnhafter WelterschlieBung somit an sich als Person, wodurch sich die
Fremdverstandigungsprozesse aulRerhalb des kunstlerischen Mediums platziert werden.

»~Madchen ... Ich liebe sie und sie lieben mich auch. Und ich hab einen, unglaublich guten Draht
zu ihnen, also die kommen jetzt auch schon mit Problemen, von zuhause oder mit der Schule,
zu mir, und ah, ja...” (Antonia - E; siehe Aspekt: Voraussetzungen flr Bildung/Erziehung)

Abschlussinterview und Veranderungen: Fallstudie Antonia

Im Abschlussinterview wird eine starkere Positionierung Antonias hinsichtlich der Kontraste sinnhafter
WelterschlieBung deutlich, da besonders gesellschaftliche Themen, wie beispielsweise Fluchterfahrungen
als Anlass fur eine kunstlerisch-padagogische Auseinandersetzung dienen. Damit bewegt sich Antonia weg
von den im Eingangsinterview formulierten Entwicklungsaufgaben, die auf ihren Interpretationen
generalisierter Lebensproblematiken Jugendlicher basieren. Uber das Medium Tanz, wird das Fihlen einer
bestimmten Rolle méglich, sodass sich in dem Prozess der Perspektiveniubernahme neue Horizonte neue
Bedeutungen erschlieBen kédnnen. Nun kommt es von Seiten Antonias zu einer gedanklichen Verbindung
des asthetischen Erlebens und den Kontrasten sinnhafter WelterschlieBung im Medium des Tanzes und
parallel zu einer Veranderung bzw. zu einer Auflésung der aus ihren Schilderungen rekonstruierten



Dichotomie im padagogischen Handeln (Trainerin-Beraterin).

»-..ein paar natdrlich leichter als andere, aber mir ist es schon wichtig auch, dass das natarlich
Themen sind, die aktuell sind und auch Themen, die die Madchen halt ansprechen. Ich weils
jetzt nicht, vielleicht in blédes Beispiel, aber jetzt so irgendwie Raumfahrt oder so, wirde die
jetzt glaube ich nicht so interessieren. Also natlrlich schon Sachen, die sie halt selber auch
fGhlen und wo es auch wichtig ist, dass sie das auch gefuhlt haben, um dann besser damit
umzugehen oder es auch aus nem anderen Blickwinkel dann auch zu sehen...” (Antonia -A
[Abschlussinterview] - t [Zeitmarke] 08:24)

Dennoch bleibt sie als padagogisch Handelnde verantwortlich fiur die Themenfindung und Initialisierung der
Projekte. In dem Modus der Trainerin bleibt sie einem operativen Charakter verhaftet. Dabei wird aus ihren
AuRerungen kein routiniertes Bewusstsein Gber Kontingenz in ihrem padagogischen Handeln ersichtlich. Lag
im Eingangsinterview bezuglich des kunstlerischen Prozess Antonias Vermittlungsanliegen auf der Schulung
und Entwicklung bestimmter Fahigkeiten wie dem Durchhaltevermdégen oder der Sensibilisierung fir ein
Korper- und Selbstbewusstsein, so ist im Abschlussinterview der klinstlerische Prozess Ausgangspunkt fir
asthetisches Erleben und Sinnkonstitutionen, deren auslésendes Element nicht nur Kontraste darstellen, die
Antonia einbringt, sondern durchaus auch von den Kindern und Jugendlichen selbst eingebracht werden
kénnen. Es wird nun mdglich sich Gber den Gegenstand des Tanzens, der Medium und Bezugspunkt der
Auseinandersetzung von asthetischem Erleben und Kontrasten sinnhafter WelterschlieBung ist, aufeinander
zu beziehen. Der diskursive Austausch Uber die Bedeutung des Einsatzes von Kdérpersprache beispielsweise
zeigt, was Meyer-Drawe unter ,[der; R.S.] paradoxe[n] Aufgabe des sprachlichen Ausdrucks” versteht.
»IDie; R.S.] (...) besteht in diesem Kontext darin, das zur Erscheinung zu bringen, was, um zu existieren,
seiner nicht bedarf, das aber, um verstanden zu werden, auf ihn angewiesen ist.“ (Meyer-Drawe 2015: 35).

Die Idolfunktion Antonias im padagogischen Handeln rickt somit in den Hintergrund. Zwar ist das Verhaltnis
zu ,ihren Madchen” (Eingangsinterview) immer noch flr ihr Handeln als Padagogin pragend, im
Abschlussinterview jedoch wird von Antonia ihre Vorbildfunktion betont. Die Vorbildfunktion nimmt sie nun
als (Reflexions-)Anlass den Blick auf ihr padagogisches Handeln zu scharfen. Dies stellt eine wesentliche
Veranderung zum Eingangsinterview dar.

»...also ich denke auch viel Gber mich nach oder beschaftigen sich auch mit mir als Person
extrem viel so und dis ist fir mich auch noch mal starker geworden so, meine Vorbildfunktion
oder wie wirke ich auf die Kinder und wie bin ich deshalb auch und wer bin ich deshalb auch...”
(Antonia - A - t50:00)

Wahrend im Eingangsinterview Zielvorstellungen eher diffus formuliert und an unspezifischen
Entwicklungsaufgaben orientiert sind, werden im Abschlussinterview konkretere Veranderungsanliegen
formuliert.

»~Was macht das mit den Madchen(...)?"

».Naja, also das verandert die natlrlich, positiv, also wie gesagt, manche waren halt, also alle
haben das gelebt in dem Moment die Rolle, die sie gespielt haben, aber die sind ja eh noch, also
die verandern sich ja, wir alle, aber die verandern sich ja extrem schnell nhoch von Tag zu Tag.
Ganz viele neue Eindricke und erleben so viel und ah, ja, die sind da auf jeden Fall alle



verandert rausgegangen. Das war mir ja auch so wichtig, also auch in [>0rt<] jetzt naturlich
auch durch die Geschichte, die es dort gibt, das ist ja auch Brandenburg und es gibt da doch
schon noch auch n paar, ja, nicht so, also naturlich Nazis und so, kann man schon sagen. Und es
ist mir naturlich schon wichtig, dass schon die Jugend von heute sozusagen ganz anders grof
wird damit, mit viel toleranter ist und ja auch versteht, dass jeder Mensch gleich ist, egal woher
er kommt und alle die gleichen Chancen und Mdéglichkeiten haben sollten...” (Antonia - A -t
13:33)

Die thematische Ausweitung einerseits und ihre Konkretisierung hinsichtlich des Veranderungsanliegens
andererseits, erlaubt es ihr eine ganz andere Tragweite der Kontraste sinnhafter WelterschlieSung im
Medium Tanz zu entwickeln.

»--.mein Kunstverstandnis ist halt eigentlich Menschen zu zeigen, was man alles mit Tanz
machen kann, statt einfach nur zu Tanzen. Da geht dann doch noch mehr...” (Antonia - A -t
03:07)

In den von Antonia im Eingangsinterview beschriebenen Projekten werden bereits Bildungspotenziale
erkennbar. Im Abschlussinterview jedoch lassen sich bei Antonia veranderte - hinsichtlich des
Bildungspotenzials bewusstere - Positionierungen rekonstruieren, die auf einer starkeren Akzentuierung der
Kontraste sinnhafter WelterschlieBung beruhen. Dies steht in Einklang mit dem Anliegen der Weiterbildung,
einen veranderten Blick auf die Bildungspotenziale der eigenen Kunst zu erméglichen. Bei Antonia wird ein
Prozess der Professionalisierung im padagogischen Handeln sichtbar, in dessen Zuge sie die Modi des
padagogischen Handelns und ihre Vorbildfunktion einzuordnen lernt. Es lasst sich ein Verschranken beider
Modi als Begrindung eines veranderten kinstlerisch-padagogischen Handelns rekonstruieren. Dieses ist mit
einem Bildungsanspruch und damit mit veranderten Bedeutungsanordnungen verknUpft, die es nahelegen,
asthetisches Erleben und die Kontraste sinnhafter WelterschlieBung zu verbinden.

Vertrauen als antizipierte Handlungsproblematik (Fallstudie Johanna)

Kurzportrait: Fallstudie Johanna

Johanna ist heute als Kunstschaffende im Bereich der Bildenden Kunst/ Objektkeramik und Malerei tatig.
Rickblickend betrachtet kénne sie sich nicht genau an den Zeitpunkt erinnern, an dem sie eine
kiinstlerische Pragung erfahren hatte. In ihrer Familie habe Kunst keine Rolle gespielt. Jedoch sei ihr ein
Ereignis im Gedachtnis geblieben, bei dem sie als Kind - angetrieben von einem Interesse flr ,,die kleinen
Dinge” (Johanna - E - t 01:23) - in einem Kieshaufen beim Haus ihrer Eltern kleine Fossilien gesucht habe.
Fasziniert hatten sie die unscheinbaren Strukturen und Formen der gefundenen Objekte, die noch immer
ein Thema ihrer Arbeiten bildeten. Die Durchbrechung eines zur Gewohnheit gewordenen Blicks auf
Unscheinbares sei dabei ihr Ubergreifendes Anliegen. Sie habe so Objekte geschaffen, die zu Assoziationen
Uber Meere anregten und ihre detailreichen Gestalten dem Meer zu verdanken hatten. Solche Strukturen
erkenne man jedoch nur unter Zuhilfenahme von technischem Gerat - durch Mikroskope - oder mit ,,sehr
gute[n; M.P.] Augen” (E - £ 09:02).

Johannas eigener klnstlerischer Prozess weist Merkmale asthetischen Erfahrens (Zill 2015:3f.) auf, welche
sich hier insbesondere festmachen lassen an sinnlich-visuellem Erleben, Momenten des Versinkens, die



durch ein gegenwartsorientiertes, fokussiertes Arbeiten mit inzidentell ablaufenden Prozessen
gekennzeichnet sind, und an der Entstehung von Bedeutsamkeit von Objekten durch asthetische
Ereignisse. Die Bedeutsamkeit ihrer Produkte ist dabei eine biographisch begrindete, die in Verbindung mit
der Bewaltigung spannungsvoller Selbst- und Weltverhaltnisse steht.

»[...] ich bin durch mein Leben und das was ich geschaffen hab oder von mir aus auch
Fundstlcke, die mich an Situationen erinnern, die mir gefallen haben, ja? Die schon waren, die
machen mich stark und die, wenn ich das verinnerlicht habe, kann ich ganz viele Situationen
eben bewaltigen, auch wenn es mal schwer wird [...]1.“(LPBG 1 - t 22:59).

Antizipierte Handlungsproblematik: Fallstudie Johanna

Johanna sieht sich zum Weiterbildungsbeginn bei der Projektplanung mit einer méglichen
Handlungsproblematik konfrontiert und bringt dies ins zweite LPBG ein. Sie vermutet eine fehlende
Freiwilligkeit derjenigen zumal auch wenigen Schilerinnen, die vermeintlich ihrem Projekt zugewiesen
wurden.

»,50, und dann der Punkt, dass nur drei Schiler da sind. Also ich hab auch gelesen, dass (lacht)
dass, ahm, drei, drei Schuler im Grunde nicht gezwungen wurden, aber wurden irgendwo, ahm,
mit Absicht verteilt und ich vermute mal, dass das die drei Schuler sind, die ich jetzt hab.”
(LPBG 2 -t 12:26).

Sie sucht nach Grinden der geringen Frequentierung und Grinden dafur, dass sie voraussichtlich
Uberhaupt Teilnehmende haben wird.

»[...] also ich hab Uberlegt, woran liegt's? Hab mir das Ding [das Anschreiben; M.P.] nochmal
durchgelesen und weil3, und weils inzwischen, dass, dass ich zu dem Zeitpunkt als ich das
geschrieben hab Uberhaupt noch nicht richtig nachgedacht hab dartber[...]1.“LPBG 2 - t 10:03).

Sie fuhrt die fehlende Entwicklung von Interesse(n) auf ihr Anschreiben zuriick, in welchem sie den
Schulerlnnen einen Eindruck vermittelt, worum es in ihrem Projekt gehen wird. Dieses Anschreiben steht im
Zusammenhang mit der Anforderung der Weiterbildung, ein Projekt kultureller Bildung an einer Schule
anzubieten und stellt eine Komponente dar, die in die Herausbildung der Handlungsproblematik eingeht. Mit
einem Anschreiben, das das Ergebnis eines ,richtig[en; M.P.]“ (ebd.), mdéglicherweise eines intensiveren,
differenzierteren Nachdenkens uber das Projekt ware, d.h. eine eventuell deutlichere Vorstellung der
Projektidee vermitteln wlrde, versprache sie sich Interessensbildung bei Schilerinnen fur ihr Projekt und
Teilnahme. Das Anschreiben ist Bestandteil der Konzeption der Weiterbildung, wurde in den Seminaren zum
Thema gemacht und vom Lernprozessbegleiter in diesem LPBG hinsichtlich der Bedeutsamkeit insofern
bestatigt, als es nicht durch eine alternative (Relevanz-)Deutung relativiert und als Gesprachsthema, das
von Johanna eingebracht wird, angenommen wird. Die Vermittlung einer Vorstellung vom Projekt fir die
Schulerlnnen wird damit zum potenziell problematischen Aspekt in der Projektplanung und -durchfihrung.
Dass es MaRstabe gibt, entlang derer Defizite gemessen werden kénnen, wird durch die Bekraftigung vom
Lernprozessbegleiter gegenuber dem Anschreiben von Johanna deutlich. Dieses sei sehr differenziert und
konkret.
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Die zweite Komponente, die zur Handlungsproblematik fuhrt, indem sie erst ein Setting zur Reflexion Uber
die Projektplanung bietet, ist das LPBG selbst.

Hinsichtlich der Bezugnahme von Johanna auf die Weiterbildung kann den Seminarprotokollen entnommen
werden, dass Johanna kaum eigenaktiv Beitrage in den Gruppendiskurs einbringt. Auf die LPBG, die
zwischen zwei Personen telefonisch stattfinden, greift sie in weitaus grolBerem Mal3e zu als die meisten
anderen Teilnehmenden. Die LPBG nutzt sie vor allem zur Auseinandersetzung mit der Planung ihres
Angebots. Die Bezugnahme auf die Weiterbildung kennzeichnet damit nicht allein die Beteiligung in und an
Formaten, sondern ein inhaltlich-gegenstandsbezogenes In-Beziehung-Setzen von eigenen Vorstellungen
padagogisch-klinstlerischen Handelns an Schulen zu den Vorgaben der Weiterbildung. In den Seminaren der
Weiterbildung werden bestimmte als relevant far die Planung eines Projekts kultureller Bildung erachtete
Aspekte thematisiert, wie u.a. die Formulierung eines Anschreibens fur Schulerinnen, das Ermdglichen
subjektiver Bezugnahmen von Teilnehmenden auf den Gegenstand des klUnstlerischen Prozesses oder die
Reflexion des eigenen kinstlerischen Selbstverstandnisses im Zusammenhang der kinstlerisch-
padagogischen Arbeit mit Schilerinnen.

Durch die Vorhaben von Johanna, den eigenen kinstlerischen Prozesses in ihrem Projekt anzubieten und
das Thematisieren sowie die sozial-emotionale Anerkennung von persénlich Bedeutsamen bewegen sich
ihre Positionierungen zu einem kinstlerisch-padagogischen Handeln an Schulen im Bedeutungsraum der
Relevanzen und Anforderungen der Weiterbildung. Problematisch wird far sie nicht eine mogliche Differenz
zwischen eigenen Selbstverstandnissen auf klnstlerisch-padagogisches Handeln und den vermuteten
Anforderungen durch die Weiterbildung, sondern die handelnde Realisierung der auch in den LPBG als
bedeutsam erachteten Selbstverstandnisse in der antizipierten oder erfahrenen sozialen Wirklichkeit der
Praxis. Im Bestreben, ihr Projekt gemaR dieser Selbstverstandnisse zu realisieren, und in Verbindung mit
der antizipierten Handlungsproblematik, greift sie auf orientierende Relevanzen zurlck, die in der
Weiterbildung eingefuhrt und im zweiten LPBG durch den Beratenden bestatigt wurden. Eine dritte
Komponente stellt so der eigene, aber auch von Seiten der Weiterbildung gestutzte Anspruch dar,
lebensweltliche Bezlige der Schilerlnnen im Projekt zu erméglichen. Ausgehend von ihrem kinstlerischen
Selbstverstandnis gedenkt sie dies Uber eine inhaltliche Vorgabe umsetzen zu kénnen, indem sie von den
Schulerlnnen verlangt, fur sie persoénlich bedeutsame Objekte mitzubringen, sich selbst Gber die damit
verknupften Erinnerungen den anderen Anwesenden vorzustellen und im weiteren Verlauf auf diese
Gegenstande im kunstlerischen Prozess zurlickzugreifen. Dies ist insofern paradox, als durch die Vorgabe
eben nur solche subjektiven Bezugnahmen ermdglicht werden, die genau diesen Vorgaben entsprechen. Mit
der Vorgabe ergibt sich ein Spannungsverhaltnis zum Rahmen Schule, das Johanna bewusst wird und das
sie Uber eine Positionierung zur padagogischen Intervention bearbeitet:

»Also ich hab mir gedacht, [...] ich werde ein oder zwei Objekte mitnehmen und so’nen kleinen
Weg erklaren, wie ich vielleicht dazu gekommen bin oder so. [...] Und hab ja die, die Kinder
gebeten, ahm, ah, dass jeder vielleicht irgendein Fundstick, was auch immer, mitbringt [...].
Und dann warde ich halt wollen ah, oder gerne, oder wirde mir wunschen (lacht), dass die
Jugendlichen sich auch vorstellen und hoffentlich dann auch so, weil es ja auch was
personliches, ah, personlich ist, was sie dann mitbringen, dass sie nach meinem Vorbild auch
dann auch erzahlen kdnnen, ohne dass sie Angst haben mussen, dass da irgendwie der, ahm,
vielleicht die Augen verdreht, oder so.” (LPBG 1 -t 01:21).
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Ihre Positionierung in der Dimension padagogischer Intervention zeigt sich hier anhand des Uber ihre
Vorbildfunktion zu realisierenden Veranderungsanliegens, ein durch persdnliches Vertrauen,
RlUcksichtnahme und emotionale Anerkennung charakterisiertes soziales Verhaltnis zwischen allen
Beteiligten zu ermdglichen. Die Schilerlnnen sollen anhand ihres beispielhaften, authentischen Vorstellens
ihrer Kunst und Person weniger Angst bei der Erwartung verspuren, dass Mitschulerlnnen ihnen negative
Bewertungen entgegenbringen, die von Missachtung und Missfallen zeugen.

Eine vierte Komponente, die zur Handlungsproblematik fihrt und uns zu den eingangs erwahnten
antizipierten Beweggrinden von Schulerlnnen zurtckbringt, betrifft den Anspruch, den Schilerinnen ein fir
sie ansprechendes Angebot zu machen. Durch das Anschreiben wollte sie die Anforderung vermitteln, dass
die Teilnehmenden von Persdnlichem sprechen sollen. Diese Anforderung problematisiert sie nun, sieht sie
als Argument daflr, warum sich vermeintlich niemand aus eigenem Interesse fur ihr Projekt entschieden
hat.

»L...] kdonnte ich mir vorstellen, ahm, dass ich zu viel, ich erwarte zu viel Vertrauensvorschuss
von ihnen, weil sie sollen ja was von sich persénlich [...].“(LPBG 2 - t 11:00).

Die Schilerlnnen seien nicht dazu bereit, vorab ein bestimmtes MalB an Vertrauen den ihnen unbekannten
Personen, aber auch dem konkreten Setting (zu Vertrauensbegriffen und -bezugspunkten siehe Tiefel &
Zeller 2014: 347f.) entgegenzubringen, in denen sie Persdnliches von und fur sich mitbringen und dartber
sprechen sollen. Aus Johannas Perspektive: Wie auch? Ich sorge doch erst mit meinem Agieren als Vorbild
daflr, dass die Schilerlnnen keine Beflrchtungen voreinander haben brauchen, wenn es darum geht,
Persdnliches zu auBern. Mit der empfundenen Problematik geht die Erkenntnis einher, dass Vertrauen und
angstfreie Kommunikation als relevante GréBen in einem solchen Arrangement nicht erst im Projekt,
sondern bereits davor von Bedeutung sind und mit dem Anschreiben aufgerufen werden. Das Problem
ergebe sich an jener Stelle, ,wo man dafur [fUr das Projekt; M.P.] wirbt” (LPBG 2 - t 12:16). Man erreiche
keine Menschen mit Forderungen und Angeboten, die ,ins Persénliche” (LPBG 2 - t 12:06) gehen.

Vertrauen stellt eine ,riskante Vorleistung” (Luhmann 2000: 27) dar, bleibt mit dem Schenken von
Vertrauen doch zunachst ungewiss, ob Erwartungen auf ihre Erfullung treffen. Werner Helsper (2002: 82f.)
beschreibt die gegenseitigen Vertrauensvorschusse in Lehrerinnen-Schulerinnen-Beziehungen als
Vertrauensantinomie anhand des Umgangs mit Fehlern, Unwissenheit und Versagen bei Lésungen, die vor
dem Hintergrund einer Wissens- und Machtasymmetrie verscharft wird.

Mit der von den Schulerlnnen ausgehenden Entscheidung fir ihr Projekt werden Vertrauenshandlungen
bereits vor dem Projekt relevant und sind in der Anmeldung fur die Teilnahme und der damit flr Johanna
angezeigten Bereitschaft, Persdonliches zu duRern, aufgehoben. In anderen Projekten wirden die
Schulerlinnen Dinge mitbringen sollen, die allenfalls ,so0’n bisschen ins Personliche” (LPBG 2 -t 11:53)
gehen. Je persdnlicher einzubringende Dinge seien, desto mehr Vertrauen musse vorweggeschickt werden.
Johanna zieht soziale Vergleiche zu Projekten anderer Kunstschaffender in der Weiterbildung, wagt aus ihrer
Sicht von Schilerinnen ab und reflektiert, wie klinstlerisch-padagogische Angebote flr (Schutz-)Bedurfnisse
oder Interessen (zur Abwehr von der Zumutung Uber Personliches sprechen zu sollen) zu einer Passung
finden. In konkreter Weise wlrden sich die Schulerinnen auf einzubringende Dinge beziehen, wie sie in
Johannas Anschreiben aufgerufen werden. Im Zusammenhang der Bildung persdnlichen Vertrauens, die
Johanna zu Beginn des Projekts zwischen allen Beteiligten ermoéglichen mdéchte, kann vermutet werden,
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dass sie sich vorstellt, die Schulerinnen wirden sich aus der Beflurchtung heraus, negative Bewertung
seitens anderer Schulerlnnen bei der Preisgabe von zu Persdnlichem zu erfahren, gegen ihr Projekt
entscheiden. In der antizipierten Handlungsproblematik schlagen sich das Spannungsverhaltnis und das
Bewusstsein dartber zwischen der Gebundenheit an die Eigenheit ihrer Kunst und dem Rahmen Schule
wieder, wobei die Eigenheiten ihrer Kunst Uber die padagogische Intervention im Akt der Projektvorstellung
im Anschreiben vermittelt und in Hinblick auf die Teilnehmendengewinnung problematisiert werden.

Ausgliedern einer Lernschleife: Fallstudie Johanna

Infolge einer Handlungsproblematik und der damit einhergehenden Diskrepanzerfahrung besteht die
Chance, dass das Subjekt lernend unter Aneignung von Bedeutungen eine Lernschleife ausgliedert (vgl.
Ludwig 2012: 24f). Bei Johanna zeigt sich dies in den folgenden Aspekten.

Durch das LPBG kann eine Distanz zum Alltagsgeschehen hergestellt werden. Johanna ergreift diese
Méglichkeit fur sich, indem sie mehrfach um ausfihrliche Beratungen bittet.

Das Subjekt ,muss Grinde haben, die Lernanforderung als seine Lernintention, oder - wie wir uns
ausdruicken - als seine Lernproblematik zu Gbernehmen.” (Holzkamp 1992: 7f). Johanna kdénnte der
Handlungsproblematik auch ausweichen, sie ignorieren oder umgehen. Die Inhalte und Formate der
Weiterbildung lassen eine soziale Auseinandersetzung Uber eine Handlungsproblematik ausdricklich zu,
d.h. es gibt eine prinzipielle Kompatibilitat zwischen den Anforderungen und maéglichen Lernabsichten.

Klaus Holzkamp (1995) betont, dass das Ausgliedern einer Lernschleife einhergeht mit einem ,irgendwie
gearteten Geflhlszustand des Ungenugens, der ,Frustration’, der Beunruhigung, Angst 0.a., als emotionale
Komplexitat” (214). Diese Diskrepanzerfahrung hat ,eine emotional-motivationale Qualitat” (ebd.), die als
Triebfeder zum Einlegen einer Lernschleife fungiert. Johanna problematisiert deutlich die antizipierte
Situation in Verbindung eines zu grofSen Vertrauensvorschusses, den sie den Teilnehmenden abverlangt.
Ein damit verbundenes Unbehagen, eine Sorge kommt in dem LPBG zum Ausdruck, auch wenn Johanna als
konkrete Problematik zunachst nur eine Zurlickweisung ihres Angebots in Form einer marginalen Anwahl
erfahrt. Eine damit verbundene als problematisch erlebte Vertrauensproblematik, die Uber den konkreten
Anlass hinausreicht, kénnte den intensiven Wunsch nach einer ausfuhrlichen Auseinandersetzung erklaren.

In jedem Fall ringt Johanna in dem LPBG um eine Veranderung ihrer Bedeutungsanordnungen indem sie fur
sich die Ubernahme angebotener alternativer Bedeutungshorizonte im Dialog mit dem Berater prift. So
deutlich das Eintreten in eine Lernschleife damit erkennbar wird, so offen bleibt in den vorliegenden Daten
wie weit die lernende Auseinandersetzung Johannas reicht.

Resliimee

Die gezeigten Einblicke in Lern- und Bildungsprozesse sind an die konkreten Subjekte gebunden und
kdnnen nicht unmittelbar auf andere Klnstlerlnnen in padagogischen Weiterbildungen Ubertragen werden.
Auch der Kontext einer Weiterbildung, die auf vom Subjekt ausgehende Lernprozesse setzt, muss bei
Uberlegungen zu einer Nutzung der Erkenntnisse beriicksichtigt werden. Ubertragbar ist allerdings
durchaus das verstehende ErschlieSen der Lernschritte in ihrer Begrtindetheit, um die Lernprozesse zu
unterstitzen und zu begleiten.

-13 -



Inhaltlich - und das verdeutlichen beide Fallstudien - wird die thematische Akzentuierung des Ausgliederns
einer Lernschleife oder der Veranderung von Positionierungen von den lernenden Kunstlerinnen gesetzt.

Den Lernprozessen zugrundeliegende Handlungsproblematiken oder das Ausgliedern von Lernschleifen
werden nur dann fur eine Beratung erkennbar, wenn die lernenden Kunstlerinnen sich entscheiden, das
Angebot der Weiterbildung anzunehmen und ihre Lernschleifen in den sozialen Kontext der Weiterbildung
bzw. der Lernberatung aktiv einzubringen.

In der Fallstudie Antonia wird ein Professionalisierungsprozess deutlich, der einerseits Merkmale
padagogischer Professionalitat wiedererkennen lasst, anderseits aber den Besonderheiten entspricht, die
der Lebenslage Antonias und ihrem kunstlerisch-beruflichen Werdegang geschuldet sind.

In der Fallstudie Johanna wird das Ausgliedern einer Lernschleife sichtbar, die sich auf eine flr sie héchst
konkrete Handlungsproblematik bezieht und gleichzeitig - etwa mit dem Aspekt Vertrauen - Elemente
enthalt, die allgemeine padagogische Antinomien betreffen. Das je Besondere der subjektiven Problematik
kann - etwa in einer Lernberatung - von der lernenden Kinstlerin in Bezug gebracht werden zu dem
angebotenen allgemeinen Wissen als einem alternativen Bedeutungshorizont.

Far viele teilnehmende Kinstlerinnen hat die Weiterbildung ein Angebot dargestellt, das Bezugnahmen
ausgehend von dem eigenen kilnstlerischen Handeln und einem eigenen Vorverstandnis von
padagogischem Handeln ermdglicht hat. Die Teilnehmenden haben die verschiedenen angebotenen
Lernformate in unterschiedlicher Weise fur sich genutzt. Eine einsetzende Professionalisierung wird teils
erkennbar, teils kdnnen die damit verbundenen Zugange zu einem padagogischen Handeln nicht in
Ubereinstimmung mit dem eigenen Selbst- und Weltverstandnis gebracht werden.

Auf Basis der dargestellten Forschungsergebnisse in Form der drei Spannungsverhaltnisse kénnen
diejenigen, die Lernende in Weiterbildungen unterstitzen oder beraten, versuchen, sich - gemeinsam mit
den Lernenden - den konkreten Positionierungen entlang der drei Spannungsverhaltnisse als
Ausgangslagen flr Lernprozesse zu nahern. Wie vielfaltig und unvorhersehbar begrindet ein
padagogisches Selbstverstandnis bzw. ein padagogisches Handeln sein kann, illustrieren die Fallbeispiele
und verdeutlichen damit, dass ein vorschnelles Einsortieren in Fallschemata geradewegs an der konkreten
subjektiven Lernausgangslage vorbeifiUhren kann. Gleiches gilt flr einsetzende Lernprozesse und ein
Verstehen dieser Prozesse. Angebote klUnstlerisch-padagogischer Weiterbildungen und eine darauf
bezogene Lernunterstitzung sind Mdglichkeiten, die bestenfalls den Lernenden einen Kontext bieten
innerhalb dessen sie ihre eigenen Positionierungen reflektieren und verandern kénnen; sie sind keine
Malnahme zur HerbeifUhrung bestimmter Qualifikationen oder Kompetenzen.
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