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Abstract

Dieser Beitrag geht hervor aus der Veroffentlichung der Ergebnisse des dreijahrigen Verbundvorhabens
Kunst_Rhein_Main (2014-2017), das als Teil des Programms Férderung von Entwicklungs- und
Erprobungsvorhaben zur padagogischen Weiterbildung von Kunst- und Kulturschaffenden vom
Bundesministerium far Bildung und Forschung geférdert wurde. Innerhalb des Verbundvorhabens
Kunst_Rhein_Main wurde ein innovatives, wissenschaftlich fundiertes und praxisorientiertes
padagogisches Modell zur Qualifikation von Kunst- und Kulturschaffenden in der Region Rhein-Main
erprobt und entwickelt, das zur Gewinnung von Erkenntnissen zur weiteren Professionalisierung von
Kunst- und Kulturschaffenden, von innovativen Lehr- und Lernformen in der Weiterbildung und zur
Verbesserung der Wirksamkeit von Weiterbildungsangeboten und einer Zusammenarbeit zwischen Kunst-
und Kulturschaffenden und padagogischen Fachkraften beitragen will.

Die grundlegende Zielvorstellung des Weiterbildungsprogramms ist es, Kunst- und Kulturschaffende unter
besonderer Bericksichtigung zeitgendssischer Tanz-, Theater- und Performancekunst zu starken. Das sind
Bereiche, die bezlglich einer staatlichen Férderung und Unterstitzung, aber auch in der Forschung bislang
unterreprasentiert erscheinen (vgl. Rat fur Kulturelle Bildung 2014:62f; Rittelmeyer 2010:7).

Das komplex angelegte Vorhaben Kunst_Rhein_Main wurde wissenschaftlich begleitet durch die Universitat
Koblenz-Landau sowie durchgefuhrt mit der Tanzlabor 21/Tanzplattform Rhein-Main - heute Tanzplattform
Rhein-Main - im Kinstlerhaus Mousonturm GmbH und FLUX Theater+Schule. Von Seiten der
wissenschaftlichen Begleitforschung richtete sich der Fokus auf zwei Untersuchungsebenen, die es in ein
Verhaltnis zu setzen galt: Zum einen lag die Aufmerksamkeit auf der Prozessbegleitung und
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Dokumentation der Erprobung und Entwicklung der Weiterbildung selbst, zum anderen auf den
Gelingensbedingungen und der Qualitat einer je spezifischen kunstlerisch-padagogischen Praxis der
Beteiligten der Weiterbildung in ihrem Feld.

Dieser Beitrag gibt Einblicke in die Problem- und Fragestellungen, welche Herausforderungen sich fur
Kinstler*innen stellen in der Kunst, in Bildungskontexten kinstlerisch tatig zu sein. Dabei wird auf Bedarfe
und Befunde in der Forschung eingegangen. Im Weiteren geht es um die die Begleitforschung leitende
Frage, inwieweit zeitgendssischen kunstlerischen Verfahrensweisen bereits ein Bildungspotenzial enthalten
ist. Geklart werden dabei grundlegende Begrifflichkeiten, was unter Asthetischer und Kultureller Bildung
unter zeitgendssischen Gesichtspunkten zu verstehen ist, ebenso wie das der Untersuchung zu Grunde
liegende Bildungs- und Subjektverstandnis.

Kunst Rhein_Main: Ausgangspunkte

In einer Vielzahl an Projekten entwickeln seit einigen Jahren Kunst- und Kulturschaffende im institutionellen
Bildungsbereich innovative Konzepte mit einem offenen transkulturellen Verstandnis, ohne in der Regel
besondere padagogische Vorkenntnisse zu haben (vgl. Westphal 2014 a/b; Deck/Primavesi 2014,
Liebert/Westphal 2015). Eine Behauptung des Rats fur Kulturelle Bildung ist: ,,Klnstler kdnnen Kunst. Das
bedeutet keineswegs, dass sie Kunst auch lehren kénnen.” (Rat fir Kulturelle Bildung 2013:39).



R
ik (A
W
et ittt tbaset

L

ALV LA

Abb 1. Szenische Momente aus Meret Kiderlen & Kim Willems: Die Natur der Kinder ...oder wie wir eure
Herzen treffen (Studio NAXOS - Premiere 2016).

Auf der einen Seite ermdglichen die Kinstler¥innen Kindern und Jugendlichen an der Schnittstelle zwischen
Kunst und der jeweiligen Institution, Raume fur asthetische Erfahrungen, Austausch und Experiment zu
erobern und ermachtigen sie, sich als selbstbewusste Akteure in klnstlerische und kulturelle Bereiche wie
dem Theater, Tanz, der Performance-, Musik- oder Medienkunst vorzuwagen. Zugleich sind sie andererseits
bei der Planung und Umsetzung von Projekten haufig auf sich allein gestellt. Fragen und Probleme, die sich
in der Vermittlung einer klnstlerischen Arbeit mit Kindern und Jugendlichen von padagogischer Seite
stellen, werden eher intuitiv geldst. Fragen zur Kommunikation und Kooperation, die sich im Umgang mit
der jeweiligen Institution stellen, bleiben meist dem Zufall Uberlassen. Zu beobachten ist, dass zumeist die
Kinstler*sinnen eine enorme Flexibilitat mitbringen missen, um in den verschiedenen Kontexten und
innerhalb von institutionellen/politischen/programmatischen Strukturvorgaben - wie den verschiedenen
Altersgruppen, den raumlichen, zeitlichen und materiellen Vorgaben - nicht nur den eigenen klnstlerischen,
sondern auch den von auRen kommenden Anforderungen gerecht zu werden.

Far eine Reflexion der eigenen kunstlerischen Konzeption, der Verortung und Positionierung als Kinstler*in
in den jeweiligen Bildungskontexten hat sich im Rahmen der wissenschaftlichen Begleitforschung gezeigt,
dass den Diskursraumen von Vermittlungsinstanzen, wie den Verbundpartnern von Tanzlabor
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21/Tanzplattform Rhein-Main und FLUX Theater+Schule, eine bedeutsame Rolle zukommt: Sie tragen
erheblich dazu bei, Vernetzungen und Kooperationen zu erméglichen und gegenuber den
Herausforderungen der sich etablierenden Kulturellen Bildung qualitativ unterstitzend tatig zu sein.

Eine systematische Entwicklung von Modellen zur padagogischen Weiterbildung von Kunst- und
Kulturschaffenden flr die Arbeit mit Kindern und Jugendlichen im Bildungsbereich fehlte bislang (vgl. Rat fur
Kulturelle Bildung 2013:14). In den meisten Projekten gab es bisher keine wissenschaftlichen
Untersuchungen im Sinne einer begleitenden und schon gar nicht responsiv angelegten Prozessforschung
(vgl. Rittelmeyer 2014:39). Daruber hinaus fehlte eine ,,im Sinne der Professionalisierung notwendige
Standardisierung von Zielperspektiven und Ausbildungselementen” (Klinge 2012:883). ,,Die Raume
Kultureller Bildung sind Orte, an denen Méglichkeiten erprobt werden.” (Westphal 2014a:22) Worin diese
neuen Mdglichkeiten bestehen, war zum Zeitpunkt, als das Projekt Kunst Rhein_Main gestartet ist, wenig
systematisch erforscht.

Die Empfehlungen des Rats fur Kulturelle Bildung zielen umfassend darauf ab, dass eine Grundversorgung
in den wichtigsten Kinsten in Kindertagesstatten, Schulen und auBerschulischen Einrichtungen im Sinne
einer Alphabetisierung zu sichern ist. Konkret heif3t das:

e Ganztagsschulen fir Kulturelle Bildung nutzen

e kommunale Bildungslandschaften und Programme flr das Recht auf kulturelle Teilhabe entwickeln

e ein Monitoring fUr Kulturelle Bildung schaffen

e die Forschung ausbauen

e die Aus- und Weiterbildung von Kunstvermittler*xinnen erweitern (vgl. Rat flr Kulturelle Bildung 2014).

Klnstler*innen zu starken, heifSt also zweierlei: Zum einen auf eine Professionalisierung in padagogisch-
kinstlerischer und zum anderen in struktureller Hinsicht auf eine Verzahnung hinzuwirken (vgl. Scherer
2014). Mit dem Fokus auf die Bereiche zeitgendssisches Theater, Tanz und Performances geht es darum,
deren Praxis an der Schnittstelle zwischen Kunst und Bildung quer zur Fixierung von ldentitaten oder
Gewissheiten zu denken: Sie nicht nur als eine klnstlerische Praxis allein, sondern auch in ihren
Wechselwirkungen mit kulturellen, politischen, padagogischen, historischen, 6konomischen und
institutionellen Kontexten zu verstehen.

Kunst und Bildung als Erfahrungs- und Moglichkeitsraume

Kunst und Bildung verstehen wir jeweils als Erfahrungs- und Mdglichkeitsraume, die unterschiedlichen
Ordnungen unterliegen und von daher seit jeher in einem Spannungsverhaltnis stehen. In jingster Zeit
jedoch hat sich das Spannungsgeflige unter den Vorzeichen eines Paradigmenwechsels in beiden Bereichen
verschoben und ausdifferenziert, ohne jedoch aufgehoben worden zu sein. Theater- und Tanzraume als
Bildungsraume zu verstehen bringt im Gegenteil das spannungsreiche Verhaltnis von Kérper und
Raum/Institution, von Kunst und Bildung und ihrer Vermittlung in padagogischen und kulturellen Kontexten
selbst erst zur Sprache. Ein solches Verstandnis macht die Aspekte dieses Spannungsgefliges sichtbar, statt
es zu nivellieren. Denn zeitgendssische kulturelle Praxen legen es darauf an, bestehende Ordnungen auBer
Kraft zu setzen und zu unterbrechen, um einen Spalt flr andere Sichtweisen auf und durch Theater und
Tanz als Erfahrungsraum fur Kinder, Jugendliche und junge Erwachsene in Kindergarten, Schule oder
auBerschulischen Einrichtungen zu 6ffnen. Bilden und Lernen verstehen wir von daher nicht mehr nur im



Sinne einer bloBen Aneignung von Wissen als einen rein rationalen Vorgang. Die Besonderheit
zeitgendssischer Verfahrensweisen besteht u.a. in einer Uber das kognitive Verstehen hinaus entfalteten
Sinnlichkeit, die potenziell andere Reflexionsformen mit sich fihren, die uns zeigen, wie das Dargestellte in
die sinnlich-leiblich gebundene Darstellung selbst eingehen kann (vgl. Wulf/Zirfas 2001/2007;
Budde/Hietzge/Kraus/Wulf 2017; Hentschel 2017; Westphal 2018; Hilliger 2018). Hier hat die Beforschung
gezeigt, dass die Verbindung der Bereiche Theater, Tanz und Performance in der Weiterbildung und seiner
Programmatik als sich gegenseitig befruchtend erfahren werden und sogar zu Kooperationen fihren konnte.

Forschungsbedarfe und -befunde

Die wissenschaftliche Begleitforschung von Kunst Rhein_Main ist im Rahmen ihrer Untersuchungen auf den
verschiedenen Ebenen auf offene Fragen und Bedarfe gestoRen, die vornehmlich auf die Kontextualisierung
der Befunde abzielen: So fehlt es an Forschung auf dem Gebiet der historischen Rekonstruktion. Auch sind
die Verhaltnisse zwischen asthetischer, musischer und kultureller Bildung, die sich aus bestimmten
Diskurslagen entwickelt haben, nicht geklart. Ebenso fehlt die Rekonstruktion aus den Lebensreform-
Bewegungen (vgl. Westphal/Bogerts 2018). Nicht zuletzt fehlt es an Untersuchungen, die die Vorbilder,
Einflisse, Utopien und Visionen der historischen Avantgarde um 1900 bis 1930 auf die Klinste aufgreift.

Diese zeichnen sich darin aus, andere Weisen des Umgangs mit Zeit, Raum, Koérper, Text und Medien zu
untersuchen. Wie haben diese Bewegungen nach dem Zweiten Weltkrieg, die in der amerikanischen
Performance Art inspiriert von europaischen Exilant*innen nach 1945 weiterentwickelt wurden und mit dem
Aufstieg der USA zur Weltmacht nach Europa zurickkamen, ihren Niederschlag auf die zeitgendéssischen
Kinste in Bildungskontexten gefunden (vgl. Aronson 2000; Muller-Schéll 2018:116ff)? Welcher
Legitimationsrhetoriken und Mythen bedient sich die Kulturelle Bildung wiederum - auch vor solchen
historischen Vorlaufen und den grundlegenden Veranderungen im 21. Jahrhundert? Erhellend ist in diesem
Zusammenhang, dass sich die Theaterlandschaft sich neu ordnet: Sie ist nicht mehr von den im Zeichen der
Avantgarden des 20. Jahrhunderts stehenden utopischen Visionen geleitet, sondern wendet sich verstarkt
dem Hier und Jetzt des sozialen Alltags zu (Warstatt 2017:9).

Auf der Ebene der Beobachtungen im Feld ist GUber die Residenzen - sowohl in [andlichen Raumen als

auch an Theatern im Rhein-Main-Gebiet, in die wir durch unsere Verbundpartner Einblick nehmen konnten,
deutlich geworden, dass Uber unser Verbundvorhaben hinausgehend ein Forschungsbedarf besteht, den
Besonderheiten und den Wirkweisen nachzugehen, wenn Projekte Uber drei bis vier Monate an bestimmten
Orten mit verschiedenen Institutionen und auch heterogen besetzten Gruppen kulturell zusammenarbeiten.
Und nicht zuletzt zeigen die Befunde dieser wissenschaftlichen Begleitung im Feld, dass fur eine
Nachhaltigkeit nicht nur die Vermittlungsinstanzen eine wichtige Rolle spielen. Auch die vor Ort arbeitenden
Fachkrafte und Leitungen schulischer und auBerschulischer Einrichtungen bedurfen einer Aufmerksamkeit
und Vorbereitung fur eine Kooperation und Kommunikation in der Zusammenarbeit mit den
zeitgendssischen Kunsten, allein schon, um bestehende Ressentiments und klischeehafte Zuschreibungen
von Kunst und Institution aufzulésen, denen wir auf beiden Seiten im Rahmen der wissenschaftlichen
Begleitung immer wieder begegnet sind.



Andere Formen kultureller Teilhabe

Die aktuellen Diskussionen in der Asthetischen und Kulturellen Bildung nehmen verstarkt Fragen in den
Blick, die auf andere Formen der kulturellen Teilhabe und Wissensvermittlung abzielen. Sie bedienen sich
dabei vornehmlich Formaten, die sich |6sen von der paradigmatischen Figur eines auf Originalitat (vgl.
Westphal 2002), Individualitat, Ausdrucksverhaltens, Genialitat und Authentizitat beruhenden Kunst- und
Bildungsverstandnisses zugunsten eines auf Singulares, auf Intervention und Gegenwartigkeit aber auch
Distanznahme begrindetem Verstandnis von Performance. Fraglich werden Dualismen wie Akteur*in vs.
Zuschauer¥*in, Original vs. Kopie, Erwachsener vs. Kind, Produktion vs. Rezeption.

In den letzten Jahren sind eine Vielzahl an Modellen entstanden, in denen professionelle Theater-, Tanz- und
Performancemacher*innen mit Kindern und Jugendlichen in den verschiedenen Bildungskontexten
Verfahrensweisen erprobt haben, die Uber traditionelle Formen z.B. des Schultheaters, Kindertheaters
hinausweisen. Zu beobachten ist, dass die Auseinandersetzung mit neueren asthetischen Verfahrensweisen
ein enormes Bildungs- und Lernpotenzial in sich birgt. Mit der Zuwendung auf Theater/Kunst als
Erfahrungsraum geht es nicht mehr um die Vorstellung, moralisch belehrend wirken zu wollen. Theater,
Tanz, Performance werden vielmehr zuallererst als ein sozialer und asthetischer Raum gesehen, in dem das
Selbst als Anderer erfahren werden kann, indem die Art, wie man miteinander kommuniziert, verhandelt
wird, indem die Normen unserer Kultur berihrt werden und die gegebene ,kulturelle Intelligibilitat” (Butler
1991:39) in Frage gestellt wird.

Impulse geben derzeit insbesondere solche Projekte von Performancemacher*innen und
Kinstlertinnenkollektiven, die an den Schnittstellen zwischen Kunst und Bildung, Schule oder Theater
verankert sind und im Rahmen von Kulturprogrammen wie Kultur macht stark Kindern, Jugendlichen und
jungen Erwachsenen die Moéglichkeiten geben, den theatralen Ort als Ort der ,,Selbstermachtigung®, als
Proberaum fiir die ,,Ubung von abweichendem Verhalten“ wahrzunehmen (vgl. Michaelsen 2013; Westphal
2014; Deck/Primavesi 2014; Liebert/Westphal 2015).

Selbstverstandlich ist das nicht, ist doch das Verhaltnis von Bildung und Kunst, wie es uns haufig als
hierarchisch und konflikthaft begegnet, auf einen asthetisch und kulturtheoretisch engen Kunst- und
Bildungsbegriff zurtckzufuhren (vgl. Lehmann 2013, 9; Bilstein/Zirfas 2009; Bollenbeck 1994). Genauer
betrachtet kann der vorherrschende Theaterbegriff, der vom Modell eines literarisch dominierten
dramatischen Theaters ausgeht, nur far einen begrenzten Ausschnitt von knapp 200 Jahren europaischer
Theaterentwicklung eine Glultigkeit beanspruchen. Vergegenwartigen wir uns jedoch Theater in seinem
ursprunglichen Zusammenhang als Fest, Gemeinschaft, Spielen aller Art und der umfassenden Vorstellung
von Bildung als eine seit der Antike bestehenden engen Verknutpfung mit kinstlerischen Tatigkeiten,
relativiert sich das aufgeladene Spannungsverhaltnis eines gehobenen Kunsttheaters dramatischer Pragung
gegenuber eines unfertigen Spielgeschehens in Bildungszusammenhangen.

Heute geht es angesichts einer vielfaltigen, experimentellen Praxis in den Klnsten an der Schnittstelle zu
Bildung und der Institution Schule oder Theater weniger darum, die Kinstler*innen als Vorbild fur
Bildungsprojekte zu sehen. Die Herausforderung stellt sich vielmehr dahingehend, die Konstellation von
neuen Ideen sowohl in der Padagogik als auch in den Kinsten mit grundlegenden Erwagungen zur Theorie
der asthetischen Bildung zusammenzufuhren. Kunst im asthetischen Sinn ist demnach eine Radikalisierung



der Inventivitat: ,namlich den Findungsreichtum von der Verstérung der Regeln her zu denken, mit der
neue Regeln entstehen” (MUhleis 2016:47). Kunst - am Beispiel Theater festgemacht - bedeutet dann
praktisch wie auch theoretisch: Theater - und das gilt fiir die Asthetische Bildung gleichermaRen - als
offenes und 6ffnendes Angebot zu sehen, indem die Aufmerksamkeit verstarkt auf die Frage gelenkt wird,
wie der Sinn eines Textes hervorgebracht wird, als darauf, ihn als solchen allein zu entschlisseln (vgl.
Lehmann 2012a:9; vgl. Westphal 2009a/b). Diese Sichtweise, wie sie Hans-Thies Lehmann im
Zusammenhang des postdramatischen Theaters in seinem umfassenden Werk gezeichnet hat, hebt auf die
Beschreibung und Analyse von Auffuhrungspraxen als Situation und Ereignis ab (vgl. Lehmann 1999,
2012b). Im Verlauf des spaten 20. Jahrhunderts bis heute ist eine Verschiebung der Aufmerksamkeit
anhaltend vom Verhaltnis des Textes zu einer Verkdrperung, Verraumlichung und Zeitlichkeit erfolgt. Es ist
auch zu beobachten, dass sich die Aufmerksamkeit von Schauspieler*innen - ein Erbe der Aufklarung -
zunehmend auf die Befragung der Rolle der Rezipient*innen hin entwickelt hat zu Akteur*innen und
Patheur*innen, die im handlungstheoretischen Sinne nicht aktiv sind, sondern sich vielmehr im Modus der
Wahrnehmung verhalten (vgl. Hasse 2010). So wird die Rezeptionsweise in der Folge nicht mehr getrennt
von der Produktionsweise, sondern als ineinandergreifend betrachtet und Theater als dynamisches und sich
wandelndes Geflecht in seinem Uberschreitungspotenzial verstanden.

Aus padagogischer Sicht liegt hier genau die Chance, an das spielerische Potenzial von Kindern und
Jugendlichen anzuknipfen und in Auseinandersetzung mit theatralen bzw. tanzerischen oder performativen
Formaten zu bringen: Geht es in der kinstlerisch-padagogischen Arbeit doch weniger darum, Kinder und
Jugendliche im traditionellen Sinne eines Regietheaters zu Schauspieler*innen machen zu wollen, als ihnen
vielmehr einen Weg zu bahnen, sich - von ihren Spiel- und Artikulationsweisen ausgehend - mit den
Kinsten auseinanderzusetzen (vgl. Sauer 2005). Oder anders ausgedruckt: Die Sorge um eine asthetische
Vollkommenheit, wie sie in kiinstlerischen Institutionen und Ausbildungsgangen vorliegt, wird einerseits
zugunsten der padagogischen Chancen einer szenischen Arbeit als solcher zurltickgestellt, die Anknipfung
an die Spielweisen aber andererseits zugleich einer Asthetisierung unterzogen. Relativ neu dabei ist,
Kinderspiele aus dem padagogischen Kontext herauszuldésen und sie aus asthetischer Perspektive zu
beleuchten (vgl. Sauer 2018).

Kulturelle Bildung als Antwortgeschehen

Der phanomenologische Zugang (siehe Kristin Westphal: Phanomenologie als Forschungsstil und seine
Bedeutung fur die kulturelle und asthetische Bildung) ist mit Blick auf neuere Verfahrensweisen in
padagogischen Kontexten von daher eine wichtige metatheoretische und methodologische Referenz,
insofern eine responsive Leiblichkeit, Be- und Entzug, Lebenswelt, Differenz- und Fremderfahrung wichtige
BezugsgroRen fur die Beschreibung und Analyse neuerer Verfahrensweisen in den Kinsten bedeuten. Diese
gehen von einem offenen, unabschlieBbaren Kunst- und Bildungsbegriff dergestalt aus, dass die Situation
befragt wird, , die das Theater als eine Praktik insgesamt hervorbringt, herstellt und darstellt” (Lehmann
2013:179). Er erlaubt einen Anschluss in der Frage, wie Erfahrungen in kinstlerischen Ereignissen als
Selbst-/Bildung organisiert und strukturiert sind.

Besonders im schulischen Kontext spiegelt sich vielerorts wider, was auch fir die professionellen
Theaterklnste, und auch fur die, die im schulischen Kontext arbeiten, gilt: Eine einseitige Bevorzugung von
Text und Literatur statt einer Hinwendung auf die Probenprozesse und AuffiGhrungssituation, die von manch
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einem immer noch als ein Anhangsel verstanden wird. Wenn, dann wird die Aufmerksamkeit im Rahmen
einer klassischen, disziplinierenden Seh- und Raumordnung, die von einer Zentralperspektive und
Guckkastenblhne - wie sie in der Renaissance entstanden ist - ausgeht, wiederum eher auf den Akteur als
auf den*die Zuschauer*in als Akteur gelenkt. Erwachsene zeigen dabei Kindern, wie man sich im Theater zu
verhalten hat. Pointiert zusammengefasst: Letztlich doch still zu sitzen und zuzuschauen. Dass das auch
anders gehen kann, zeigt sich derzeit bundesweit an einer Vielzahl solcher Projekte, die insbesondere an
der Schnittstelle von Kunst und Schule auf experimentierende Weise arbeiten, wie es auch im Kontext
Kunst_Rhein_Main fur ein Weiterbildungsprogramm verfolgt wurde.

Die Untersuchungen padagogisch-kunstlerischer Praxen im Kontext Kunst Rhein_Main weisen aus, dass
Kulturelle und im engeren Sinne Asthetische Bildung nicht in erster Linie als eine Aktivitat, sondern auch als
ein Widerfahrnis bzw. als ein Antwortgeschehen zu betrachten ist. Die phanomenologische Perspektive,
Bildung als Antwortgeschehen vor dem Hintergrund einer leiblichen Verwicklung in Lebenswelten zu
begreifen, rattelt an der Vorstellung eines Bildungsverstandnisses, das Bildung als bloRen
Aneignungsprozess begreift, der dem Subjekt mehr oder weniger auBerlich, weil rational, bleibt. Das
Subjekt gerat in der phanomenologischen Betrachtungsweise in eine gedoppelte Position: Das Subjekt ist
ein aktives Selbst, sofern es Antworten hervorbringt, indem es sich leiblich-konkret auf das Andere einlasst.
Zugleich ist es jedoch auch Teil eines Kontextes, dem es sich erfahrend Uberlasst und Uber den es nicht
vollstandig verfugt. Im Unterschied zu traditionellen Bildungstheorien hebt dieses Verstandnis darauf ab,
dass das Subjekt gerade nicht auf sich selbst zurickkommt - als Entzugsfigur (vgl. Westphal/Zirfas 2014).
Kein Mensch handelt, denkt oder flhlt allein aus sich selbst heraus.

Handlungen, Erfahrungen und Sprache sind im ,, Zwischenreich der Interaktionen bzw. in den
Zwischenwelten der Medien” (Lippitz 2001:147) angesiedelt. Sinn artikuliert sich als Differenzgeschehen.
Alteritat und Fremdheit als Struktur von Bildung erlaubt es, neu und anders Uber Paddagogik zu denken und
den padagogischen Umgang mit den Heranwachsenden als ein offenes Geschehen zu gestalten und zu
erfahren. Dieser Zugang in der Padagogik korrespondiert mit der Vorstellung eines schépferischen Tuns in
den Kinsten und eines Subjektverstandnisses, wie wir es derzeit an vielen Performancemodellen mit
Kindern beobachten kénnen (vgl. Bilstein 2013; Westphal 2012; Deck/Primavesi 2014).

Hervorzuheben ist auBerdem, dass im Laufe des 20. Jahrhunderts die Kindheitsforschung dazu beigetragen
hat, eine andere Perspektive auf das Kind und auf das Generationsverhaltnis einzunehmen (vgl.
Westphal/Jérissen 2013; Scholz 1994). In den Blick kommen zunehmend das Kind und seine konkreten
sprachlichen, sinnlich-leiblichen und symbolischen Ausdrucks-, Spiel- und Artikulationsweisen (vgl. Lippitz
1999; Meyer-Drawe/Waldenfels 1988; Meyer-Drawe 2006; Schafer 1997). Spielraume des Erkennens finden
im Ausgesetztsein mit den Prozessen der Sozialisation, Natur und Kultur statt (vgl. Merleau-Ponty
1994:180). Leitend ist u.a. die Erkenntnis, dass

»die Erziehung von Beginn an nur im Horizont eines zukinftigen unberechenbaren
Uberschrittenwerdens geschehen kann. Selbst wenn sie auf eine Bildung des Selbst abzielt, die
geradezu mit seiner Selbstbildung sollte zusammenfallen kénnen, wird sie niemals an die
unbestimmte, nicht vorwegzunehmende und sich schon in ihr vorbereitende Zukunft des Selbst
heranreichen [...]“. (Liebsch 2007:60 f.)



Diese Unbestimmbarkeit erlaubt das Generationsverhaltnis nur als Méglichkeitsraum zu thematisieren. Fur
die Reflexion einer padagogischen Praxis sind wir Maurice Merleau-Ponty zu Folge herausgefordert, das
Kind als anderen zu verstehen, wie man ihn einerseits begegnet und andererseits nachzuvollziehen, wie
dem Kind die wahrgenommene Welt begegnet, so wie sie sich ihm darstellt (ebd.)

Fir die Formulierung einer Didaktik von Kunst und Bildung hat das Konsequenzen. Wir sprechen hier von
einer Didaktik des Unbestimmten, insofern von einem Experimentieren, von einem ergebnisoffenen
szenischen Arbeiten, von Zumuten und Unterstltzen ausgegangen wird (vgl. Westphal 2015). All diese
Ansatze wissen den Ratselcharakter im Kunstlerischen zu bewahren und setzen sich von der Logik einer
insbesondere schulischen Praxis ab, die auf einen linear angelegten und zu messenden Lernprozess abzielt,
die ,gewohnlich auf Bekanntmachung des Unbekannten, auf Aufklarung des Unklaren, auf Stimmigmachen
des Unstimmigen, auf Vertrautmachen des Fremden” (Rumpf 1996:472), auf Erklarung, auf
Perfektionierung des Unvollkommenen, auf Einordnung des Singularen unter etwas Allgemeines, auf
Beurteilung des zunachst nicht geheuer Erscheinenden aus ist (vgl. Schenck 2017:317).

Werden die Erfahrungswirklichkeiten von Kindern aufgegriffen, dann haben wir es auch weniger mit einer
Vermittlungspraxis im Sinne einer klassischen Belehrung zu tun, als vielmehr mit einer szenischen Praxis, in
der der Lernende im Mittelpunkt steht. Bilden und Lernen vollzieht sich so gesehen durch asthetische
Erfahrungen, die durch, mit und in den Kinsten initiiert werden (vgl. Lohfeld/Schittler 2014).

Die Besonderheit einer Praxis zeitgendssischer Theater-, Tanz- und Performancekunst liegt darin, dass der
Korper daran beteiligt ist, an dem, was er selbst hervorbringt. Kunst hat es ,, von Hause aus mit
Wahrnehmung, Ausdruck, Gestaltung und Darstellung, eben mit Sinnlichkeit zu tun” (Zirfas 2015:25). Es sei
der Kérper-Leib, der als eigentliche Arena Asthetischer Bildung gelten misse. ,Asthetische Bildung ist dann
nicht nur Kampf um den Geist, sondern vor allem Kampf um den Kérper.” (ebd.)

Zum Generationsverhaltnis in den Kiinsten

Eine besondere Aufmerksamkeit ist in den letzten Jahren auf Langzeitprojekte von Performancekollektiven
und Kunstler*innen gerichtet, deren Auffihrungspraxen Méglichkeitsraume im Generationsverhaltnis
thematisieren und mit den Mitteln des Theaters und der Performance unter den Aspekten Zeitlichkeit,
Raumlichkeit und Leiblichkeit explizit bearbeiten (vgl. Westphal 2013; 2017a/b: 2018a/b).

Spektakular und auf einem hohen Niveau professionell angelegte Produktionen von Kinstler*sinnen mit
Kindern wie die von Boris Charmatz mit Kindern und Tanzer*innen (enfant) aktuell an der Volksbihne mit
Berliner Kindern re-inszeniert oder zuletzt die in Gent/Belgien (Campo) von Milo Rau (Five Easy Pieces),
zuvor von Philippe Quesne (Next Day), von Gob Squad (Before your very eyes), von Tim Etchells (That night
follows day) - legen es darauf an, mit Kindern Zuspitzungen in der Umkehrung des
Generationenverhaltnisses flir Erwachsene zu inszenieren. Dazu gehdren auch solche Gruppen wie
Showcase beat le mot (animal farm/Farm der Tiere), die Stucke fir Kinder und Jugendliche mit einem hohen
Wahrnehmungs- und Appellcharakter in der Rolle als Zuschauer*innen bereiten. Bildungspotenziale sind in
der Anlage dieser Inszenierungen insofern zu finden, als die spezifisch theatralen Darstellungsweisen selbst
in das Dargestellte eintreten, aber auch dartber hinaus weisen. Berlhrt wird die Frage des Subjekts in der
Weise, dass ein Selbst sich erst konstituiert durch den paradoxen Umstand, dass es sich stets selbst
verfehlt. Wir haben es also bildungsphilosophisch gesehen mit einem Bildungs- und Subjektverstandnis zu
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tun, dass prozessual, offen und dezentriert angelegt ist. Ein Theater, das zudem den Anspruch auf
Selbstreflexion seiner eigenen Praxis beinhaltet, bedeutet ein ,Verblassen der Begriffe” (Lehmann
2013:622); sich, statt in der Sicherheit des Urteilens zu wiegen, auf den schwankenden Boden seiner
Wahrnehmung zu begeben und die Sicherheit, was Uberhaupt ,,Handeln” (ebd.) ist, zu befragen.

TEERRR e s ERRRRL

Abb 2. Szenische Momente aus Meret Kiderlen & Kim Willems: Die Natur der Kinder ...oder wie wir eure
Herzen treffen (Studio NAXOS - Premiere 2016)

Auch das Stlck mit Kindern von Meret Kiderlen und Kim Willems, einer der Teilnehmer am
Weiterbildungsprogramm Kunst_Rhein_Main, ist ein Beispiel flr eine solche Vorgehensweise - auch wenn es
nicht so spektakular angelegt und grof3zlgig ausgestattet ist wie die oben genannten Projekte. Das Projekt
Die Natur der Kinder oder wie wir eure Herzen treffen (Abb. 1 und 2) befasste sich mit den Zuschreibungen
von sogenannten Kinderexpert*innen wie einer Grundschullehrerin, einem Kindertherapeut oder
FuBballtrainer und legte deren Aussagen in den Mund der Kinder. Umgekehrt haben Kiderlen und Willems
wiederum die Beobachtungen der Kinder Uber Erwachsene und Eltern aufgegriffen und diese Aussagen als
Erwachsene gesprochen. Hervorgeht aus dieser verfremdenden Verfahrensweise ein ungewohnlicher
humorvoller und nachdenklich machender Effekt, der das Generationenverhaltnis, die Sichtweise der Kinder
auf Erwachsene wie umgekehrt zu befragen weiR.
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Fazit

So weichen die genannten Verfahrensweisen in mehrfacher Hinsicht von gewohnten Sicht- und Spielweisen
ab: Im Mittelpunkt stehen in diesen Projekten Erkundungen nach den Perspektiven der Kinder auf die
Erwachsenenwelt, nach den Unterschieden medialer Raume, wie den der Medien im Verhaltnis zum
theatralen AuffiUhrungsraum und zur Erfahrungswirklichkeit der Kinder und nicht zuletzt nach dem
‘padagogischen’ Ansatz, Medien/Theater/Tanz/Kunst mit Kindern nicht nur als bloBe Vermittlung, sondern
einer Form des Weitergebens im Generationsverhaltnis zu verstehen. Theater/Tanz/Performance bedeuten,
sie mit den Lebenssituationen der Kinder zu verknupfen und die aus dem Alltag bekannten Medien als
Reflexionsmedien flr ein Spiel mit sich selbst als Anderer vor, mit und durch den Anderen einzusetzen. Das
padagogische Verhaltnis gestaltet sich nicht als ein intendiert-didaktisch aufbereitetes Setting, vielmehr
bekommt die Performancekunst in der Zuspitzung der Verhaltnisse seine spezifische bildende Bedeutung.
Sie fordert dazu auf, eine Haltung dazu einzunehmen. Die von uns untersuchten Performancemodelle -
einige wurden im Rahmen der Weiterbildung eingeladen und sind in der Vero6ffentlichung dazu vertreten -
zeichnen sich darin aus, dass sie uns einen Spalt 6ffnen zwischen der Welt der Kinder und der Welt der
Erwachsenen. Indem die Kinder ihre Wahrnehmung von Welt- und Selbstverhaltnissen einbringen, die
Klnstler*sinnengruppen die Kinder als Ko-Produzent*innen an ihrem ‘Handwerk’ teilhaben lassen, entsteht
weniger ein Spiel, das - wie in vielen Kindertheatern Ublich - auf Moral und Vermittlung von bestimmten
Bedeutungen abhebt, als vielmehr ein Spiel, das gerade in der Anerkennung der dem Verhaltnis
‘Erwachsener und Kind’ strukturell zu Grunde liegenden Ungleichheit seine Kraft und Brisanz entfaltet. Das
Verhaltnis zwischen Kind und Erwachsener wird in seiner Abweichung dabei weder nivelliert, noch aufgeldst
oder fixiert, sondern wachgehalten. Nicht zuletzt wachgehalten fur die Kinder und Jugendlichen selbst auf
dem Wege zum Erwachsenwerden, zu einem zukinftigen Selbst also, von dem sie weder selbst noch die
Erwachsenen wissen kdnnen, wie es sich entwickeln wird.
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