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Im Familienalltag nimmt das Bilderbuch eine prasente und anerkannte Rolle ein; recht uneingeschrankt
scheint diesem klassischen Medium eine hohe Relevanz beigemessen zu werden. Angesichts einer
lebendigen familialen Rezeptionspraxis muss das Bilderbuch als bedeutendes Sozialisationsmedium
angesehen werden; gleichwohl wurde diese spezielle Literaturgattung noch selten im Spiegel der
Kulturellen Bildungsforschung betrachtet.

Im folgenden Artikel wird der Versuch unternommen, bestehende theoretische Erkenntnisse zum Bilderbuch
im Kontext der Kulturellen Bildung zu diskutieren und konzeptuell weiterzudenken. Es gilt, auf (Forschungs-
)Desiderate aufmerksam zu machen, Fragestellungen zu formulieren sowie Potentiale und
Herausforderungen aufzuzeigen. Fokussiert werden das Bilderbuch und seine Rezeption im Rahmen
informeller Bildungssettings, genauer: innerhalb der Familie.

Informelle Bildung

Vor dem Hintergrund einer familialen Bilderbuchrezeption gewinnt der Begriff der informellen Bildung an
besonderer Bedeutung. Seinen Ursprung findet der Terminus in der Erwachsenenbildung, wo er unter dem
Stichwort ,Lebenslanges Lernen” vor allem in den Erziehungs- und Bildungswissenschaften besprochen
wird (vgl. Kommission der Europaischen Gemeinschaften 2001). Dass informelle Lernrdume und -prozesse
auch im Hinblick auf Kinder und Jugendliche zu thematisieren sind, ist der Einsicht geschuldet, dass Lernen
nicht ausschlieBlich in der Schule, sondern auch in non-formalen (z.B. in den auRerschulischen Kinder- und
Jugendhilfeeinrichtungen) und informellen Settings (z.B. in der Familie) stattfindet. Gegenwartig liegen
jedoch wenige Forschungsarbeiten vor, die sich mit auBerschulischen bzw. nicht-institutionalisierten
Lernprozessen auseinandersetzen (vgl. Harring/Witte/Burger 2016:11). Analysen dieser Art scheinen aber
von groflem Mehrwert, da die Begriffe der informellen Bildung und des informellen Lernens bisweilen



unscharf und teilweise inflationar verwendet werden (vgl. Rauschenbach/Dux/Sass 2007:7). Weil die Termini
in Deutschland erst seit dem Ende der 1990er Jahre und daruber hinaus unter diversen
Forschungsperspektiven bearbeitet werden, herrscht bislang kein einheitlicher Konsens dariber, wie die
Begrifflichkeit des Informellen zu bestimmen und insbesondere vom Non-formalen (flr einen
Definitionsvorschlag vgl. Kommission der Europaischen Gemeinschaften 2001:35) abzugrenzen ist (vgl.
Overwien 2016:41ff.). Je nach Bezugswissenschaft und dem zugrunde liegenden Lern- und
Bildungsverstandnis variieren die Definitionen daher stark bzw. sind als unzureichend konkret zu bewerten.
Gleichzeitig ist jedoch anzuerkennen, dass die hier beschriebene begriffliche Weite die Méglichkeit bietet,
diversen Untersuchungsgegenstanden offen und adaquat zu begegnen sowie deren wissenschaftliche
Anschlussfahigkeit zu erhéhen.

Bildungsbegriffe: Informelle und Kulturelle Bildung

In der Konzeption fur einen nationalen Bildungsbericht, die im Jahr 2004 unter dem Titel ,,Non-formale und
informelle Bildung im Kinder- und Jugendalter” vom Bundesministerium ftir Bildung und Forschung (BMBF)
herausgegeben wurde, spiegelt sich das wachsende (politische) Interesse an informeller Bildung im Hinblick
auf Kinder und Jugendliche wider; dariber hinaus wird die Bedeutung der Kulturellen Bildung als integraler
Bestandteil der informellen Bildung betont (vgl. BMBF 2004:23). Diese Konzeption entfaltet sich entlang
eines weiten Bildungsverstandnisses, das die gesamte Bildungsbiografie des Menschen, also ein Lernen
».von Anfang an“, anerkennt (vgl. BMBF 2004:19). Bildung wird verstanden als Erwerb spezifischer
Kompetenzen, die den Einzelnen zu einer autonomen Lebensfihrung in moglichst allen Lebensbereichen
befahigen sollen. Das BMBF beruft sich damit auf die deutsche Tradition humanistischen Denkens nach
Humboldt; Bildung wird bestimmt als nicht abschlieBbarer und selbstverantworteter Prozess des Einzelnen,
welcher zugleich einen Beitrag zur Verbesserung der Gesellschaft leisten kann (vgl. BMBF 2004:21). Dieser
gesamtgesellschaftliche Anspruch, der hier an Bildung gestellt wird, manifestiert sich nicht mehr
ausschlieBlich im formalen Schulsystem, sondern weitet sich auf non-formale und informelle Kontexte aus
(vgl. BMBF 2004:22).

Das Postulat, auRerschulisch erworbene Kompetenzen als Teil der Allgemeinbildung anzuerkennen, deckt
sich mit den bildungstheoretischen Ideen, welche - auf einem weiten Kulturverstandnis fullend - der
Kulturellen Bildungsarbeit innewohnen (vgl. ausfuhrlich Fuchs 2008). Bildung wird nicht als Wissenserwerb
im Sinne von Lernen verstanden, sondern als Befahigung des Subjekts, selbstbestimmt und
selbstverantwortlich zu handeln (vgl. Bockhorst 2011:15).

Kulturelle Bildung in informellen Kontexten

Mit einem ahnlich erweiterten Bildungsverstandnis arbeitet die Kommission der Europaischen
Gemeinschaften (2001). Sie definiert informelles Lernen als , Lernen, das im Alltag, am Arbeitsplatz, im
Familienkreis oder in der Freizeit stattfindet. Es ist in Bezug auf Lernziele, Lernzeit oder Lernférderung nicht
strukturiert und fahrt Gblicherweise nicht zur Zertifizierung. Informelles Lernen kann zielgerichtet sein, ist
jedoch in den meisten Fallen nichtintentional” (Kommission der Europaischen Gemeinschaften 2001:33).
Eine fruchtbare Weiterfihrung erfahrt diese Definition bei Klaus Schleicher (2009), der darauf hinweist, dass
informelle Lernprozesse stets Resultat individueller Motivationsmomente sind (vgl. Schleicher 2009:41).
Beim informellen handelt es sich folgend um ein implizites, prozessbetontes Lernen, das den Prinzipien der



Freiwilligkeit sowie der Interessenorientierung verpflichtet ist. Genannte Indikatoren sind zentrale
Grundsatze, die auch das Leitbild der Kulturellen Bildungsarbeit pragen (vgl. Reinwand 2012:112). Aus
deren Perspektive kann folgend konstatiert werden: Kulturelle Bildung ist nicht ausschlieBlich als integraler
Bestandteil der informellen Bildung anzuerkennen; vielmehr sind informelle Lernstrukturen und -ansatze
der Kulturellen Bildung als grundlegendes Motiv inharent bzw. im Selbstverstandnis der Kulturellen Bildung
verankert.

Daruber hinaus erscheint es sinnvoll, zwischen Prozessen und Orten informeller Bildung zu unterscheiden.
So kénnen informelle Lernprozesse auch an formalen oder non-formalen Orten und Settings (z.B. auf dem
Schulhof oder in einem Jugendzentrum) stattfinden (vgl. Harring/Witte/Burger 2016:18). Es empfiehlt sich
deshalb, im Folgenden von Kultureller Bildung in informellen Kontexten zu sprechen.

Informeller Bildungskontext Familie

Neben der Peer Group und den Medienwelten benennen Marius Harring et al. die Familie als klassische
Instanz ,informeller Lerngelegenheiten” (Harring/Witte/Burger 2016:17). In der aktuellen
sozialphilosophischen Diskussion wird sie als dauerhafte und intergenerationale Solidargemeinschaft
verstanden, die von einem ausgepragten Flrsorgewillen untereinander gepragt ist. Sorge, Exklusivitat und
Emotionalitat gelten als konstitutive Merkmale des Interaktions- und Beziehungsgefliges einer Familie (vgl.
Andresen 2016:403). Weil sich familiale Bildungskontexte weder durch formale Strukturen noch durch feste
Zeitfenster, sondern vermehrt durch ein Lernen ,en passant” auszeichnen, kann die Familie als ,,Ort
informellen Lernens par excellence” (Andresen 2016:409) bestimmt werden. Ferner sind starke Bindungen
und emotionale Zuwendungen charakteristisch fur diesen informellen Bildungsrahmen, was sich positiv auf
die Bildungsbiografie von Kindern auswirken kann. ,Eltern, Geschwister, GroReltern und die weitere
Verwandtschaft bilden ein System, das durch intendierte Bildungsvorgaben [...] die Entwicklung und
Auspragung des Weltbildes von Kindern stark beeinflusst” (BMBF 2004:309).

Hans-Rudiger Mdaller (2016) betrachtet die Familie unter dem Aspekt eines kulturellen Erziehungsmilieus
(siehe: Hans Rudiger Miller ,Familie als kulturelles Erziehungsmilieu”) und definiert sie als ,,Ort individueller
wie auch kollektiver Kulturtatigkeit, [...] der Freizeitgestaltung, der Medienrezeption und der kollektiven
Deutung kultureller, gesellschaftlicher und politischer Phanomene und Ereignisse wie auch von individuellen
oder gemeinsamen Erfahrungen”. Auf Grundlage eines weiten Kulturverstandnisses bilden Familien
demnach eine eigene Familienkultur im Sinne einer Lebensweise aus, die neben der Alltagspraxis auch
kinstlerisch-asthetische Tatigkeiten einschlieft und von Ritualen gepragt ist.

In Anlehnung an diese kultursoziologische Perspektive ist anzumerken, dass die Familie eine bedeutende
Sozialisationsinstanz darstellt, in der 6konomisches, soziales und kulturelles Kapital erzeugt und
weitergegeben bzw. reproduziert wird (vgl. Bourdieu 1982). Vor diesem Hintergrund ist herauszustellen,
dass Familien nicht ausschlieBlich autark funktionieren, sondern immer auch in soziale und
gesamtgesellschaftliche Strukturen eingebunden sind, die den familialen Handlungsspielraum mehr oder
weniger eingrenzen (vgl. Andresen 2016:402).

Vorerst kann Bilderbuchrezeption als eine Form der Kulturtatigkeit definiert werden, die in informellen
Bildungskontexten - genauer: innerhalb einer Familienkultur - zu verorten ist. Weitere Uberlegungen, die
Uber den Bildungs- und Rezeptionsrahmen hinausgehen und explizit nach den Spezifika des
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Bilderbuchmediums sowie seinen Rezeptionsbedingungen fragen, schlieBen sich an diese erste theoretische
Rahmung an.

Das Bilderbuch: ein Definitionsversuch

Das Bilderbuch ist zur Kinder- und Jugendliteratur zu zahlen, nimmt innerhalb dieser literarischen Familie
jedoch eine gesonderte Rolle ein. Aufgrund der werkbestimmenden Interaktion von Bild und Text kann es
nicht uneingeschrankt in die Sparte ,Narrative Gattung” eingeordnet werden (vgl. Thiele 2005:11), Andreas
Bode (2005) spricht in diesem Zusammenhang von einer ,,Sonderform textlicher Kommunikation” (Bode
2005:17). Meist gibt der Text die Handlung vor, wahrend das Bild ,,Stimmungen setzt, Figuren
charakterisiert, Handlungsraume konkretisiert und die Handlung vertieft oder erweitert” (Thiele 2013a:217).
Es ist kaum moglich, das Geflecht bildnerischer und textlicher Elemente verallgemeinernd zu beschreiben,
da jedes Bilderbuch auf seine eigene Art und Weise mit den genannten Komponenten arbeitet. Jens Thiele
(2005) geht davon aus, dass es sich bei den Bild-Text-Bezigen um dynamische Strukturen handelt, die sich
zu Strangen verbinden, die sich ,berihren, durchdringen, die sich wechselseitig ablésen und wieder
zusammen kommen* (Thiele 2005:11).

Neben den Bild-Text-Interdependenzen wird das Bilderbuch mitunter Uber seinen Adressatinnennbezug
definiert. Nach traditioneller Bestimmung richtet sich das Medium an Kinder im Alter von zwei bis sechs
Jahren, wobei sich dieser Wirkungsradius erheblich erweitert hat (vgl. Schulz 2005:126). Spezifische
Merkmale, die auf das Kind als Adressatin abzielen, sind die Linearitat der Erzahlung, bildnerische
Einfachheit, Buntfarbigkeit und Frohlichkeit sowie eine eingeschrankte Seitenanzahl von circa 30 Seiten
(vgl. Thiele 2013a:217).

Es ist zu konstatieren, dass diese formalen Vorgaben - begrindet auf padagogischen Traditionen des 19.
und 20. Jahrhunderts - zunehmend an Relevanz verlieren. Vermehrt 6ffnet sich das Medium fur
erzahldramaturgische und bildnerische Experimente. Diese Entwicklung basiert auf einer veranderten Sicht
auf Kindheit, einem neuen Verstandnis vom ,kindgemaRen” Bilderbuch, den veranderten
Ausbildungsinhalten von lllustratorinnen, die sich zunehmend im Dialog mit anderen Kinsten befinden und
den Einflissen der klnstlerischen, visuellen und digitalen Welt des 21. Jahrhunderts (vgl. Thiele 2013a:217).
So entstehen neue Formate, wie der Graphic Novel, Bildserien oder offene Bildepisoden; Bilderblucher sind
bisweilen auch als ,All-Age-Bucher” zu verstehen, die GUbergenerational zum Assoziieren einladen (vgl.
Kruse/Sabisch 2013:7) und in digitalisierter Form, z.B. als Bilderbuch-App oder E-Book (vgl. Fahrer 2014),
zur Anwendung kommen (fur eine ausfuhrliche Auflistung der unterschiedlichen Genres, Formate und Modi
vgl. Abraham/Knopf 2014). Veranderte Rahmen- und Produktionsbedingungen wirken sich jedoch niemals
auf das gesamte Angebot an Bilderbuchern aus: Einerseits sucht das Medium den Anschluss an die
kinstlerischen und medialen Entwicklungen der Zeit, andererseits bedient es traditionelle Erwartungen von
bildnerischer und textlicher Einfachheit (vgl. Thiele 2013a: 218).

Um dem literar-asthetischen Phanomen wissenschaftlich gerecht zu werden, muss es aus verschiedenen
Perspektiven und im Kontext unterschiedlicher Bezugsdisziplinen (unter anderem Literatur-, Kunst,
Medienwissenschaften, Psychologie, Padagogik) betrachtet werden. Einstweilen ist jedoch festzuhalten,
dass die besondere Asthetik des Bilderbuchs in dem eigentiimlichen Spannungsverhéltnis von Text und Bild
begrindet liegt.



Die Verbindung von Kind, Kunst und Kommerz als theoretische Bezugspunkte
des Bilderbuchs

Unter der Bezeichnung , Burgerliches Bilderbuch” prasentierte sich das Bilderbuch zu Beginn des 19.
Jahrhunderts erstmalig als reich illustriertes, flr Kinder gedachtes Unterhaltungsmedium (vgl. Doderer
1973:183ff.). Ein Blick in seine Geschichte zeigt, dass das Bilderbuch im Spannungsfeld 6konomischer
Bedingungen, kunsthistorischer Stromungen und padagogischer Implementierungen erfasst werden muss
(vgl. Doderer/Mliller 1973). Ebenso wird deutlich, dass es sich bei den genannten Bezugspunkten um
historisch gebundene Einflussfaktoren handelt, die bis heute nicht an Gultigkeit und Relevanz verloren
haben; sie schaffen Gegebenheiten, unter denen das Medium auch gegenwartig zu diskutieren ist. Nach
Thiele (2003) lassen sich diese Rahmenbedingungen mithilfe der Trias , Kind, Kunst, Kommerz*“
zusammenfassen; unter den angeflhrten Aspekten subsumieren sich vielerlei Einflisse, die kontinuierlich
auf das Bilderbuch einwirken (hier stichpunktartig skizziert):

Kind: Entwicklungspsychologische Erkenntnisse und Theorien von Kindheit; die gesellschaftliche Rolle des
Kindes; Modelle von Kindheit; Perspektiven der Erwachsenen auf Kinder; Padagogische Normen und
Theorien; kunstpadagogische Setzungen vom Sehen und Lernen; Lesen und Schreiben als zentrale
Kulturtechniken.

Kunst: Kulturelle und ktnstlerische Stromungen; Kultur- und Kunsttheorien; das Verhaltnis zwischen freier
und angewandter Kunst; kulturell bedingte Sehbedurfnisse; die Rolle und das Selbstverstandnis von
Klnstlerinnen und lllustratorinnen; die Haltung von KlunstlerInnen und lllustratorinnen gegeniber den
kindlichen Betrachterinnen; kUnstlerische Techniken; Arbeitsbedingungen von Kinstlerinnen und
lllustratorinnen.

Kommerz: Okonomische Bedingungen des Buchmarktes; Verlegerinnen, Vertreterlnnen und
Buchhandlerlnnen als Filterinstanzen; die Wechselbeziehung von Asthetik und Kommerz; Vermarktung von
Bilderbichern; Werbung; Einflisse kommerzieller Medienkulturen (vgl. Thiele 2003:17).

Es wird deutlich, dass es sich beim Bilderbuch um ein vielschichtiges Geflige handelt. Aus diesem Grund
kann bis dato keine geschlossene Theorie des Bilderbuchs formuliert werden, die das Medium in seiner
Komplexitat zu erfassen vermag (vgl. Scherer/Volz/Wiprachtiger-Geppert 2014:1). Dennoch existieren
Forschungsansatze, die im Folgenden knapp vorgestellt werden, da sie aufgrund ihrer Anschlussfahigkeit an
die ,ldee Kulturelle Bildung* fir weiterflinrende Uberlegungen fruchtbar gemacht werden kénnen.

Ansatze fur eine Theorie des Bilderbuchs

Obwohl schon seit den 1960er Jahren eingefordert, ist in Deutschland bis heute keine kontinuierliche
Forschung zum Gegenstand Bilderbuch auszumachen (vgl. Thiele 2007). Die bis zu diesem Zeitpunkt
vorliegenden theoretischen Ansatze spiegeln wider, dass unterschiedliche wissenschaftliche Disziplinen mit
divergenten Erwartungshaltungen, Interessen und Zielstellungen an dieses Medium herantreten.
Gleichzeitig kdnnen eben jene Forschungsbestrebungen als Indikator fur ein wachsendes wissenschaftliches
Interesse am Bilderbuch gewertet werden:



Literaturasthetischer bzw. -didaktischer Ansatz: Dieser Ansatz untersucht das Bilderbuch unter Aspekten
der Literatur, Bildenden Kunst, Padagogik und Kinderpsychologie. Einerseits ermittelt er BerUhrungspunkte
zwischen den Disziplinen, andererseits befasst er sich mit dem Kind und seinem Bildungsanspruch; zugleich
fragt er nach padagogischen und kulnstlerischen (Rezeptions-)Voraussetzungen (vgl. Baumgartner 1968).

Literarisch-bildnerischer Ansatz: Der Schwerpunkt des literarisch-bildnerischen Ansatzes liegt in der
Auseinandersetzung mit den Qualitaten der Bild-Text-Bezlge. Das Bilderbuch wird auf seine textliche und
bildnerische Semiotik hin Gberprift. Ziel ist es, die Zeichenhaftigkeit visueller und textlicher Informationen
herauszustellen und zu analysieren (vgl. Baumgartner 1968 und Nodelmann 1988; zit. nach Thiele
2003:37).

Psychoanalytischer Ansatz: Im Laufe ihrer Sozialisation werden Kinder mit Bildern und Texten konfrontiert -
sogenanntes psychologisches Material. Das Kind rlickt hierbei als interpretierendes Individuum in den Fokus
der Untersuchung. An den literarisch-bildnerischen Ansatz anschliefend greift diese Idee die Bedeutung der
Text-Bild-Interdependenzen auf, weil sie fur die kindlichen Betrachterlnnen als sinngebend erachtet werden
(vgl. Kleinspehn 1991).

Ktinstlerischer Ansatz: Der klnstlerische Ansatz fokussiert das Bilderbuch aus der Perspektive der Bildenden
Kunst: Die Bilderbuchillustration gilt als speziell fir Kinder entwickelte Kunst, welche in die asthetische Welt
einfhrt. Die Arbeit von Illustratorinnen wird der von freien Kinstlerinnen gleichgesetzt, der Prozess des

lllustrierens wird als autonom wahrgenommen (vgl. Schwarcz 1982; zit. nach Thiele 2003 und Thiele 1997).

Erzahldramaturgischer Ansatz: Den literarisch-bildnerischen Gedanken einschlieBend verortet dieser Ansatz
das Bilderbuch innerhalb der darstellenden Kinste. Er untersucht das Medium mit Bezug auf filmische und
theatrale Erzahlstrukturen (vgl. Schwarcz 1982; zit. nach Thiele 2003:38).

Biografischer Ansatz: Dieses Verfahren stellt eine Verbindung zwischen der Biografie von Kunstlerinnen und
dem (Bilderbuch-)Werk her. Der biografische Ansatz weist eine direkte Nahe zum klnstlerischen Ansatz auf,
weil er unter dem Aspekt eines biografisch motivierten Schaffensprozesses implizit die Bedeutung des
Bilderbuchs als Kunstwerk betont (vgl. Tabbert 1987).

Klinstlerisch-biografischer Ansatz: Diese Vorgehensweise ist angelehnt an den biografischen Ansatz, bezieht
jedoch den kinstlerischen Aspekt starker mit ein. So geht es um die Frage, wo und unter welchen
Bedingungen kiinstlerische Prozesse des lllustrierens ansetzen und wie klinstlerische Konzepte im Hinblick
auf die Zielgruppe Kind von lllustratorinnen umgesetzt werden (vgl. Oetken 1997).

Bei den vorgestellten Theorieansatzen handelt es sich um Bausteine, die sich in einem Arbeitsfeld
unterschiedlicher Bezugswissenschaften bewegen und das Spannungsverhaltnis von Kind, Kunst (und
Kommerz) widerspiegeln. Weil das Bilderbuch inmitten eines interdependenten und interdisziplinaren sowie
narrativen und medialen Gefliges anzusiedeln ist, muss es nach Thiele (2003) konsequenterweise auch dort
verortet werden (vgl. Thiele 2003:39). Das Medium ware zunachst unter literarischen und asthetischen
Aspekten zu analysieren, ferner missten Fragen zu kindlichen Bildungsprozessen gestellt werden: Wie
rezipieren Kinder ein Bilderbuch und welche Einflisse begleiten diesen Prozess? Diese beiden Aspekte, also
Erkenntnisse zur Aneignung von Bilderblichern sowie die theoretische Analyse der Bild-Text-Bezlge,
mussten miteinander verknUpft werden; zuletzt ware die Rezeptions- bzw. Vermittlungssituation zu



untersuchen und ebenfalls in Bezug zu den zuvor genannten Punkten zu setzen (vgl.
Scherer/Volz/Wiprachtiger-Geppert 2014:1). Die Frage, ob das Bilderbuch in dieser umfangreichen Form
erschlossen werden kann, bleibt an dieser Stelle unbeantwortet. Gabriele Scherer et al. (2014) bezeichnen
diesen Anspruch als Utopie: Zwar ist ein merkliches Interesse an einer Forschung zum Phanomen
Bilderbuch zu spuren, doch scheint es unmadglich, alle beteiligten Disziplinen in einer umfassenden Theorie
zu bundeln (vgl. Scherer/Volz/Wiprachtiger-Geppert 2014:1).

Zielgruppenspezifische Anforderungen an ein ,,gutes” Bilderbuch

Im Sinne einer Kulturellen Bildung, die das Subjekt und seine lebensweltlichen Strukturen in den Fokus
stellt, liegt es nahe, nach dem Kind und seinen Rezeptionsbedingungen zu fragen. In der Debatte um das
»gute” Bilderbuch gewinnt der Terminus des ,Kindgemafien”“ an zentraler Bedeutung, wobei diese
Bezeichnung Inbegriff einer weitreichenden historischen Tradition und vor allem padagogisch motiviert ist.
Auch im 21. Jahrhundert beschaftigen sich Padagoglnnen und Eltern mit der Frage, welche Themen und
Bilder Kindern zugemutet werden kénnen. Die Ausblendung mancher Inhalte - z.B. das Motiv ,Krieg“ -
impliziert immer eine bewusste padagogische Entscheidung (vgl. Thiele 2003:163f.). Uberlegungen zu
einem kindgemafen Bilderbuch werden bisweilen von der Frage begleitet, wie Bilder auf Kinder wirken; hier
potenzieren sich insbesondere Angste und Vorurteile von Erwachsenen. Bildexperimente, die von
bekannten Gestaltungsformaten - unter anderem eindeutige Farben und Bildmuster, klar umrissene Formen
und Verzicht auf Raumlichkeit - abrlicken, stehen oftmals in der Kritik hinsichtlich der padagogischen
Vermittelbarkeit und dem erzieherischen Nutzen (vgl. Thiele 2003:182ff.). Es wird deutlich, dass die Sicht
auf das KindgemaRe vor allem davon beeinflusst ist, was Erwachsene als kindgemaR erachten. Auch Mareile
Oetken (2005) benennt dieses Problem und gibt zu bedenken, dass Literatur von Erwachsenen fir Kinder
immer aus symbolisierten Kindheitsbildern der Erwachsenen selbst hervorgeht (vgl. Oetken 2005:111).

Nach Thiele (2003) und unter Berlcksichtigung einer Kulturellen Bildung, die sich auf ,Phanomene der
Kinste, Kulturen und Medien, der Wahrnehmung, des Sinnlichen und Symbolischen - als vielgestaltige
Summe des Asthetischen” (Zacharias 2008:14) beruft, misste ein am Wesen des Kindes orientiertes
Bilderbuch Neugier befriedigen und eine Suche nach grundsatzlichen Erfahrungen im asthetischen Bereich
ermdglichen, eine aktive Auseinandersetzung mit kinstlerischen Phanomenen fordern und Spielraume fur
die eigene Entfaltung zugestehen. Das kindgemaRe Bilderbuch musste also zur Entdeckung auffordern,
Fragen stellen und Ratsel aufgeben (vgl. Thiele 2003:189). Dieses Postulat zielt auf die Befreiung des
Bilderbuchs von padagogischen Zwangen ab; es verfolgt die Intention einer padagogisch unbelasteten
Beziehung zwischen Kind und Kunst (vgl. Thiele 2013b).

Die Frage nach dem ,KindgemaRen” zieht ein Spannungsverhaltnis unterschiedlicher Positionen nach sich,
an dessen Polen kunstlerisch bzw. padagogisch motivierte Zielstellungen stehen. An dieser Stelle, aber
auch Uber das Bilderbuchmedium hinaus, manifestiert sich ein diskursives Arbeitsfeld, das von
gegensatzlichen Professionen und Selbstverstandnissen gepragt ist und die dynamische Szene der
Kulturellen Bildungsarbeit vor konzeptuelle Herausforderungen stellt (vgl. Reinwand 2012:13).

Bilderbuchrezeptionsforschung im Kontext Kultureller Bildung

Das von Erwachsenen eingeforderte kindgemaRe Bilderbuch definierte sich lange Uber Vermutungen zur
kindlichen Rezeption; kindliche Aneignungsprozesse rucken jedoch vermehrt in den Blick von



Forscherinnen. So konnte Bettina Uhlig (2008) beispielsweise erste Erkenntnisse zu kindlichen
Bildpraferenzen formulieren, die zeigen, dass Vorlieben fur Bilder ihren Ursprung in den lebensweltlichen
Bezugen von Kindern finden. Bei den kindlichen Betrachterlnnen konnten bestimmte , Schllisselreize”
ausgemacht werden, die die Aufmerksamkeit fur ein Bild weckten. Auf Grundlage ihrer Untersuchung nimmt
Uhlig an, dass die jeweiligen biografischen und soziokulturellen Hintergrinde des Kindes als Praferenz
auslésende Impulse geltend gemacht werden mussen (vgl. Uhlig 2008:8). Neben diesem wurden
zwischenzeitlich weitere Pilotprojekte aufgelegt, die sich dem Sujet ,Bilderbuch und Rezeption” widmen
(vgl. beispielhaft Wiprachtiger-Geppert/Luscher Mathis 2014, die mit der Perspektivibernahme ein
grundlegendes Konzept der Rezeptionskompetenz vorstellen); ferner wurden Diskussionsraume gedffnet,
um einen produktiven Dialog zwischen den unterschiedlichen Bezugsdisziplinen zu férdern (vgl.
Kruse/Sabisch 2013 und Scherer/Volz/Wiprachtiger-Geppert 2014).

Auf Basis des bis dato skizzierten Diskurses und in Anlehnung an Thiele (2003 und 2007) ist es mdglich,
einige konzeptuelle Leitgedanken zu fixieren, die fur eine Bilderbuchforschung im Spiegel der Kulturellen
Bildung als tauglich erachtet werden. In diesem Sinne ware eine Bilderbuchrezeptionsforschung zu fordern,
die davon ausgeht, dass das Bilderbuch ein literar-asthetisches Medium mit entsprechender Symbolkraft
darstellt (die Frage, ob es sich um ein kommerzielles, popularkulturelles oder rein kunstlerisches Medium
handelt, ware hierbei zunachst zu vernachlassigen). Das asthetische Objekt ware unter seinen spezifischen
Merkmalen anzuerkennen und im Kontext literarischer und bildnerischer Potentiale zu bearbeiten. Vor
diesem Hintergrund ware ein weites Verstandnis von ,Text” nétig, welches die bildhafte und literarische
Sprache gleichermaBen miteinbezieht (vgl. Marci-Boehncke 2008:80); daran anschlieBend wlrde das
.Lesen” eines Bilderbuches einer neuen Bedeutungsebene zugefuhrt. Gleichzeitig stinden das Subjekt und
sein Aneignungsprozess im Mittelpunkt des Interesses: Es ware zunachst danach zu fragen, unter welchen
Voraussetzungen die Rezeptionssituation entsteht und unter welchen Rahmenbedingungen sie ablauft. Um
zu verstehen, wie ein , asthetischer Dialog” zwischen den Betrachterlnnen und dem Bilderbuch verlauft,
ware ferner der kindliche Selbstbildungsprozess zu untersuchen (vgl. Thiele 2003:191). Im Falle einer
Vorlesesituation ware der Kommunikations- bzw. Konversationsverlauf zwischen den Akteurinnen zu
analysieren (zur Vorlesepraxis in Familien vgl. Ehmig/Reuter 2013). Vor dem Hintergrund der von Uhlig
(2008) dokumentierten Untersuchungsergebnisse zu kindlichen Bildpraferenzen kénnte auch eine
biografische Herangehensweise fruchtbare Erkenntnisse liefern, weil sie die soziale Einbettung der
Rezeptionssituation fokussiert.

Dieser hier skizzenhaft dargestellte wissenschaftliche Zugang vermittelt, dass eine derartig angelegte
Bilderbuchrezeptionsforschung eine Kulturelle Bildungsforschung ware, die stets die literar-kinstlerischen
Spezifika des asthetischen Objekts, das Bildungssetting und gleichzeitig den sozial-biografischen
Hintergrund der Rezeptionssituation bzw. den Kontext der kulturellen Sozialisation im Blick haben muss.

Das Bilderbuch: Ein multioptionales Bildungsmedium?!

Aus der Diskussion um eine theoretische ErschlieRung des Bilderbuchs und im Zuge erster Uberlegungen
zur Bilderbuchrezeptionsforschung lassen sich drei Dimensionen moglicher Bildungspotentiale entwickeln,
die auf grundlegenden theoretischen Annahmen zur Kulturellen Bildung (unter anderem Bildungs- und
Kulturbegriff, Selbstverstandnis, gesellschaftspolitische Relevanz) (vgl. ausfihrlich Fuchs 2008) basieren.
Zunachst ist zu konstatieren, dass es sich beim Bilderbuch um ein interdisziplinar angelegtes Medium



handelt, das im Bereich der Literatur, der Bildenden Kinste und der visuellen Medien anzusiedeln ist. Die
erste Dimension ist daher eine asthetische, die eine symbolhafte und sinnliche Begegnung mit
unterschiedlichen kunstférmigen Ausdrucksformen ermaoglichen kann. Als zweites ist eine soziale Dimension
auszumachen, die im Kontext informeller bzw. familialer Bildungsprozesse zu nennen ist. Das Konzept von
Emotionalitat findet vor allem wahrend der Vorlesesituation Anwendung, weil diese von einer starken Nahe
zwischen den Beteiligten gepragt ist und folgend als intensiver und intimer Kommunikationsmoment
bezeichnet werden muss. Sabine Andresen (2016) spricht diesbezlglich von Bildung als , Herzensbildung”
(vgl. Andresen 2016:413f.). Zuletzt kann eine inhaltliche, bisweilen politische, Dimension beschrieben
werden, die bis zu diesem Zeitpunkt noch nicht explizit diskutiert wurde, jedoch nicht zu vernachlassigen
ist. Die Themenwelten von Bilderbuchern 6ffnen sich zunehmend fir bislang tabuisierte Themen wie
Patchwork-Familie, Krankheit, Alter, Tod, Kindesmissbrauch, Behinderung, Scheidung, Homosexualitat etc.
(vgl. Kinnemann 2005:53). Bilderblcher, die derartige Themen aufgreifen, sind beispielsweise Wolf
Erlbruchs ,,Ente, Tod und Tulpe” (2007) - ein Bilderbuch, das sich mit dem Thema Sterben auseinandersetzt
- sowie das Bilderbuch ,,Planet Willi“ (2012) von Birte Miller, das sich der Lebenswelt von Willi, einem
Jungen mit Down-Syndrom, widmet. In Anbetracht aktueller Entwicklungen scheinen auch Sujets wie
Einwanderung, Kulturalitat und Flucht Einzug in Bilderbicher zu halten. Exemplarisch ware hier der
Gewinner des Jugendliteraturpreises von 2014, ,Akim rennt” (2013) von Claude K. Dubois, zu nennen. Alle
angefuhrten Bilderblcher zeichnen sich durch einen sensiblen Umgang mit schwierigen Themen und
Fragestellungen aus. lhre Starke liegt mitunter in dem mutigen Einsatz kiinstlerischer Gestaltungsformen
und Techniken. Darlber hinaus ist festzustellen, dass Bilderblcher insbesondere dann das Potential
besitzen, komplexe gesellschaftspolitische Themen aufzubereiten, wenn es Autorinnen und
Illustratorinnnen gelingt, das Sujet fern klischeehafter Darstellungen zu bearbeiten und Merkmale wie
Gender, Hautfarbe, sexuelle Identitat, Religionszugehorigkeit etc. implizit und selbstverstandlich in
Geschichten einzubinden (diese Annahme geht aus dem Seminar ,Wir und die Anderen - ,Das Fremde’ in
Bilderbuch und Kinderfilm“ an der Universitat Hildesheim hervor).

Herausforderungen und weiterfuhrende Fragen

Im Folgenden sei noch einmal auf einige Problemstellungen eingegangen, die bisweilen unzureichend
diskutiert wurden bzw. ganzlich unbertcksichtigt geblieben sind.

Wenn von Bildungspotentialen die Rede ist, beinhaltet dies immer die Annahme mdéglicher Wirkungen.
Diese zu messen, stellt die Kulturelle Bildungsforschung vor Herausforderungen, die bereits erkannt und im
wissenschaftlichen Diskurs besprochen werden (siehe: Vanessa-Isabelle Reinwand-Weiss
~Wirkungsnachweise in der Kulturellen Bildung: Méglich, umstritten, vergeblich, nétig?“). Ein erschwerender
Faktor kommt jedoch hinzu, wenn es um die Erforschung Kultureller Bildung in informellen Kontexten geht:
Zunachst kann sich die informelle Bildung nicht auf eine wissenschaftliche Tradition stitzen, dariber hinaus
ist der informellen Bildung inharent, dass sie Uberwiegend unsystematisch, unorganisiert und vor allem
auch ungeplant erfolgt, was eine Untersuchung unter Realbedingungen unmdéglich erscheinen lasst (vgl.
Schleicher 2009:15). Rauschenbach et al. (2007) geben ferner zu bedenken, dass der Versuch, informelle
Bildungsprozesse zum Untersuchungsgegenstand zu erheben, eine Sichtbarmachung und Beachtung
impliziert, die die Gefahr einer Formalisierung dieser lebensweltlichen Bildungssettings birgt
(Rauschenbach/DUx/Sass 2007:9). Diese Kritik potenziert sich im Hinblick auf die Kulturelle
Bildungsforschung und stellt gleichzeitig die Frage nach (der Notwendigkeit) einer Zertifizierung informell
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erworbener Kompetenzen - beispielsweise nach dem Vorbild des ,,Kompetenznachweis Kultur”, der far die
aullerschulische Jugendkulturarbeit entwickelt wurde (siehe: Brigitte Schorn ,,Der Kompetenznachweis
Kultur in der Schule: Unterstltzung auf dem Weg zu einer veranderten Lernkultur”).

In diesem Zusammenhang sind die Stichworte ,Kulturelle Teilhabe” und ,Partizipation” zu diskutieren,
welche programmatisch als gesellschaftspolitische Ziele Kultureller Bildung postuliert werden (vgl.
Reinwand 2012:112f.). Es wurde bereits skizziert, dass die Familie als geschlossenes System innerhalb
eines gesamtgesellschaftlichen Gefuges zu verorten ist und damit auch soziale Ungleichheit reproduziert.
Nicht zuletzt seit Pierre Bourdieu (1982) ist bekannt, dass der asthetische Geschmack auch vom
Bildungsgrad und von der sozialen Herkunft abhangt und als Indikator fur gesellschaftliche Zugehdrigkeit
gelten kann. Vor diesem Hintergrund gewinnt die formale Bildung an besonderer Bedeutung, weil sie durch
ihr Bildungsangebot der Verfestigung sozialer Ungleichheiten entgegenwirken kann. Dies soll die
Wichtigkeit und Anerkennung informeller Bildungssettings in keiner Weise schmalern; gleichwohl muss
darauf aufmerksam gemacht werden, dass familiale Kulturelle Bildung schnell an Grenzen stoft, weil
differente Zugange zum asthetischen Objekt bestehen und Bildungsressourcen ungleich verteilt sind (siehe:
Uli Glaser ,Mythos Kultur far Alle? Kulturelle Teilhabe als unerfulltes Programm®).

Angesichts dieser schwierigen Ausgangslage stellt sich ferner die Frage nach der Qualitat einer familialen
Vermittlungssituation. Die , Qualitat” der Vermittlung ist nur schwer bis GUberhaupt nicht Gberprifbar, sodass
davon ausgegangen werden muss, dass ein professionelles Hineinwirken in informelle Bildungsprozesse
auBerst schwierig zu gestalten und grundsatzlich zu hinterfragen ist (vgl. Rauschenberg/Dux/Sass 2007:8).
Die Qualitat des Bildungsprozesses definiert sich ausschlielSlich Gber das Bildungssetting und das
asthetische Objekt - in diesem Fall Uber das Bilderbuch und das familiale Umfeld.

Unter dieser Betrachtungsweise gilt es, die Frage nach dem ,guten” Bilderbuchmedium erneut und unter
dem Aspekt seiner Produktionsbedingungen zu stellen. Handelt es sich hierbei um ein rein kommerzielles,
von der Verlagspolitik und den 6konomischen Rahmenbedingungen des Buchmarktes abhangiges
Konsumprodukt? Ist es dann als populares (kinder-)kulturelles Medium anzuerkennen, weil es als
Unterhaltungs- und Freizeitmedium gehandelt wird? Oder ist es als hochpreisiges Luxusgut zu bestimmen,
das sich dem Markt entzieht und als rein kinstlerisch motiviertes und dann autonomes Werk die Grenze zur
Hochkultur streift? Hinsichtlich der Fllle an Bilderblchern, die derzeit offeriert werden, ist zu fordern, dass
im Zuge der wissenschaftlich-theoretischen Diskussion davon Abstand genommen werden muss, von ,dem*
Bilderbuch zu sprechen; vielmehr muss das breite Angebot an Bilderbiichern differenziert betrachtet und im
Sinne der Trias ,Kind, Kunst, Kommerz" (vgl. Thiele 2003) auch unter Einbeziehung der Produktions- und
Marktbedingungen diskutiert werden.

AbschlieBende Gedanken

Eine Vielzahl an unbeantworteten Fragen und die zu diskutierenden Problemstellungen sind symptomatisch
fur ein luckenhaft erschlossenes Forschungsfeld, wie es hier dargestellt wurde. Es ist zu rekapitulieren, dass
die Prasentation gesicherter Thesen mitnichten die Zielstellung dieses Artikels war; vielmehr galt es, einen
madglichen Untersuchungsrahmen abzustecken und das Phanomen Bilderbuch unter Berlcksichtigung
seiner Rezeptionsbedingungen in den Fokus der Kulturellen Bildungsforschung zu ricken. Zukunftig muss
es darum gehen, konkrete Fragestellungen zu formulieren, adaquate Untersuchungsdesigns zu entwickeln
und gewonnene Erkenntnisse in die aktuelle gesellschaftspolitische Diskussion um die Kulturelle Bildung
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einzubinden.
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Anmerkungen

Dieser Artikel entstand im Rahmen des Seminars "Wir und die Anderen. Zur Darstellung des Fremden im Kinderbilderbuch" an der
Universitat Hildesheim unter der Leitung von Nina Stoffers und Dr. Tobias Fink.

Ziel des Seminars war es, sich mit visuellen Medien, die fir die Altersgruppe 3-6 zentral sind, auseinanderzusetzen und zu
untersuchen, wie "das Fremde" zur Darstellung gebracht wird und welche Vorstellungen des , Eigenen” und des ,Fremden” wie visuell

-12 -


https://www.kubi-online.de/artikel/wirkungsnachweise-kulturellen-bildung-moeglich-umstritten-vergeblich-noetig
https://www.kubi-online.de/artikel/kompetenznachweis-kultur-schule-unterstuetzung-dem-weg-einer-veraenderten-lernkultur

vermittelt werden. Denn die Rezeption von Bildern findet keineswegs nur in formalen oder non-formalen Settings statt, sondern vor
allem in informellen und alltaglichen Situationen. Die ,visuelle kulturelle Bildung” erweist sich unter dieser Perspektive weniger als

geplante und didaktisch oder vermittlerisch aufbereitete Angelegenheit, sondern als alltagliches Phanomen, das bisher aber wenig

wissenschaftliche Aufmerksamkeit erfahren hat.

Zitieren

Gerne dirfen Sie aus diesem Artikel zitieren. Folgende Angaben sind zusammenhangend mit dem Zitat zu nennen:

Antonia Wangler (2017): Kulturelle Bildung in informellen Kontexten: Das Bilderbuch und seine Rezeption. In: KULTURELLE BILDUNG
ONLINE:

https://www.kubi-online.de/artikel/kulturelle-bildung-informellen-kontexten-bilderbuch-seine-rezeption
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